0 : 


كلبة الترببية الذعبية 
نسم التصميمات الزخرئيية 
قابلية التحوبير كخاصية كنبة هع الخط العربو 
وكمدخل لإشراء التصميمات الزخرفية 
سا توإقمتء::9ده101 عاأأقلاصة سخ كة لملخ2 100111 01 بوالاتلطم ع 


05 غصعد طعتصصكظ مغ ص1 اأعممنمررم صف مف لعن جاممعئأائلدك عتطلويم 
مسوذوء 17 تمأمعسهه 0 عط 


رسالة مقدمة اسنكمالاً لمتطلياك الحصول 
على درجة الماجستير افى اقئرسية الفدية 
إعداه 
حسسن حسن حسن طلة 
معبيد فى نسم التصميمات الؤخرفيية -- كلية الكريبة النوعبة 
جامعة طنطا 
اناق لبه 


.د / مصطفى محمد وشاد إبراهيم سار 
أستاذ فى نسم التدميمات الزخوفية - كلية الخربية الفدبة 


جامعة حلوان 
2 


حامعة حلوان 

كلية الدربية الفنية | . _ 

قسم النصميمات الزخرفية ' 5 

الدراسات العليا قرار لجنة المناقشة والحكم 

أنه فى تمام الساعة السابعة من يوم الخميس الموافى * / 7١0 / ١‏ اجتمعت فى مبنى كلية التربية الفنية النجتد 
المعستمدة من السيد الأستاذ الدكتور / نائب رئيس الجامعة - لشئون الدراسات العليا والبحوث بتتريخ ٠‏ / كد/ 
٠‏ والمشكلة من للسادة الأساتذة + 

أنت./ مصطفي محمد رشابت ضرفا ومقررا 

أستاذيقسم التصميمات الزخرفية 

كلية التربية الفنية - جامعة حلوان 

أنص/ مني مصطقي العيفي عضواً داخلياً 

أستاذ فى قسم التصميمات الزخرفية 

كئية التربية الغنية - جامعة حلوان 

أص/ ميدي فريد مطوي عضوأ خارجياً 

أإستاذ المناهج وطرق التدريس 

وعميد كلية التريية النوعية -- جامعة عين شمس ١‏ 

وذلك لمناقشة اليحث المقدم من الباحث / حسن حسن حسن له للحصول على درجة الماجستير وموضوعهها : 
قابلية التحوير كخاصية فنية فى الخط العربيى وكمدخل لإثراء التصميمات 

الزخرفية. 
وبعد مناقشة علنية ترى لجنة المناقشة والحكم قبول الرسالة وتوصى يمتح الياحث / حسن احسن ا حمن الت 
درجة الماجستير فى التربية إلفتية. 


والله ولى التوفيق» 
أعضاى لجنة المناقشة والحمتحم التوقيع 
أنصم حصطفني محمد رشا سسا ار 


أستاذ قسم التصميمات الزخرفية 
كلية الثربية الفنية - جامعة حلوان 
أند./ فزني مصطفي العيفي 0 
استاذ فى قسم التصميمات الزخرفية 

كلية التربية الغنية - جامعة حلوان 1 
صم خبطي فريط حطوي ا لير 
أستاذ المناهج وطرق التدريس 


> 
ا 
ا وطر 0 
وعميد كلية التربية التوعية - جامعة عين شمسأ وار" 7 9 ولاه ,أ 
ا ع أ 


شكر وتكدبر 


الحمد لله رب العالمين الذي ونقني فى إتمام هذا البحث . 
وآتقدم بعظيم الشكر والتقديو إلو الأستاذ د . مصطفكي محمد 
وشاد لما بذله من جهد وافكر وما قدمه من نصائم وإرشادات فى 


الإشراف على هذا البحث . 
كما أتقدم بالشكر لكلبة التربية الفدية وكل من ساهم منها 
فى إنلمام هذا البحث . 
و أتقدم بخالص شكرى وتقديرى للأساتذة : 
أ.د / منى العجمى أذ / مجدى عدوي 


أستاذ التصيم البخرق #كلية التزبيية الفية .جيذ كلة الزيةانزعية. بامماتعين شن 
أعضاء لجنة المنافقة والحكم لتفضلهم بقجول مناقشة الرسالة. 


الباحث 
حسن حعن طة 


: البجدة 


الدراسات المرتبطة 00 
مصطلحات البحث ا 


الفصل الثائى 


نشأة الكتابية العربية ومراحل تطورها 


مقدمة 


3 


جمد جم الم اب ا 0000© على لحم 


25 
. 


1١ 
1١ 
1١ه‎ 
1 
1١6 
17 
ول‎ 
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هندسة الحروف العربية ومعرفة اعتيار صحتها 


الخطوط العربية التقليدية ( الكلاسيكية ) 
وخصائصها 


خط الثلثتف 


خط الرقعة 


النوع الأول د ا مر ار 2 


الفصل الثائث 
المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى 
مقدمة ال مف لش بط اا وه 
المد ( الإمتداد الرأسى ) 
البسط ( الإمتداد الأققى ) ... 
التدوير 0 


التزوية 2 ... 
التشابك والتداخل ل 
تعدد شكل الحرف الواحد 0 
الحركة روس ع ا 0 


العجم ( النقط ) 
البياضص 


الفصل الرابع 
تحليل لخاصية ( قابلية التحوير ) 


فى مختارات من الخطوط العربية الزخرفية التصويرية 


أولا : مقدمة فى تعريف التحوير فى ( اللغة - 


الفن - الخط العربى ) 0 
ثانسيا ؛: أسس اختيار ( مختارات الخطوط العربية 
الزخرفية التصويرية ) لظ 
ثالثا : تصنيف ( مختارات الخطوط العربية 
الزخرفية التصويرية ا 


رابعا : تحليل ( مختارات من الخطوط العربية 
الزخرفية التصويرية ) التى بها خاصية قابلية 
التحوير ام سمي الل 


جدول محاور تحليل ( مختارات الخطوط العربية 
التخرفية الصويرية مت 


أولا : التحويرات الخطية ( الآدمية ) 0110 

ثانيا : التحويرات الخطية ( الحيوائية ) 5 

ثالثا : التحويرات الخطية ( الطيور ) 000 

رابعا : التحويرات الخطية( النباتية ) عمو اما 

خامسا : اند الك الخطية( المعمارية 5 
التحوير 2 ري 

سادسا : التحويرات الخطية( الجمادات 0 
التحوير ) ( 


5 
14 
.لا 
دا 
نف 


كلا 


يف 


با 


ما 


ىم 


؟مم 

5١ 
1 
11١ 
1١1١م‎ 
احلا‎ 


المراجع 
ملخص البحث باللغة العربية ااال تف 


« ملخص البحث باللغة الإنجليزية ال #000 لك 


نائمة الأشكال 


الشكل الموضوم الصفحة 
١‏ نقش أم الجمال من القرن 1١م‏ عن كتاب دراسة فى 
تطور الكتابات الكوفية 00 0 | 0 
9 نقش النمارة يرجع إلى سنة 7+8 م عن كتاب دراسة 
فى تطور الكتابات الكوفية 1 0 دن 
سِ نقش حران يرجع إلى سنة 54 م عن كتاب دراسة 
فى تطور الكتابات الكوفية 2110 0 | نا 
7 خارطة انتقال الخط العربي فى شبه الجزيرة العربية 1 
5 كتابة كوفية بسيطة غير منقوطة ( نموذج مشكول لأبى 
الأسود الدؤلى عن كتاب .... 0 ا 
3 حسركات إعرابية وتزيينات » تستعمل لضبط وتشكيل 
0 7 7 
9 3 
5 ه؟ 
4 القرن الثالثت موري 
ا الكوفية 8-1 
3 كتابة كوفية مورقة - مصر - القرن الرابع الهجرى 
عن كتاب دراسة فى تطور الكتابات الكوفية | ان 
١‏ كتابة كوفية على أرضية نباتية ( مخملة) - القرن * 
ند عن كتاب دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. . 39> 
0 كتابة كوفسية مضفرة - مراكش - القرن (4ه) 
١5 (‏ ) عن كتاب دراسة فى تطور الكتابات الكوفية . 58 
1 كتابة كوفية مربعة - إيران - عن كتاب دراسة فى 
تطور الكتابات الكوفية . 18 
1 خط النسيخ - من كتابات هاشم البغدادئ - فن كناب 
نشأة الخط العربى وتطوره 0ل رس 
15 خط الثلث عن كتاب فنون الخط والزخرفة - المجلة 
العربية 111 1 1201711 مسا لعو عاو م ل 1 ١‏ لكك 
1 خط الإجازة ( التوقيع ) - من كتابات هاشم البغدادى 
عن كتاب قواعد الخط العربى 250 00 ا كا 7 
ا ا ا ا نم تا 


لله سه 


57 


م 


خط الديوائى - من كتابات خضير البورسعيدى - عن 
كتاب فنون الخط والزخرفة 0 50 
خط جلى الديواني- من كتابات خضير البورسعيدى - عن 
كتاب قنون الخط والزخرقفة 
خط الرقعة - من كتابات خضير البورسعيدى - عن كتاب 
قنون الخط والزخرفة ج#عمية وه كا حا السو 0 


كتابات 0 الحرة ( الحديثة ) 5ك 
خط حر ( هندسى ) - عن كتالوج ( ليتراست ) لندن 
خط حر ( لين ) عن كتاب قئون الخط والزخرقة .. 
خط حر ( هندسى - لين ) - عن كتالوج (اليتراست) لندن 


نموذج للمد ( الامتداد الرأسى ) نصه : أفاد فجاد وساد 
فراد - وقاد فزاد وعاد فأفضل - عن كتاب ( تقوش ) - 
الهيئة العامة لقصور الثقافة 1110000 
نموذج للبسمط ( الامتداد الأفقى ) - عن بحث المقومات 
التشكبلية والجمالية للخط العربى 00 


نموذج للبسط ( الامتداد الأفقى ) - نصه : سقط الكلام 
انتهاك-عن كتاب (نقوش) - الهيثة العامة لقصور الثقافة 
تمودع اشذة اللدوير :( الترطيت ) فى خروف الغا والخاء 
نصه : روى الحسن عن أبى الحسن عن جد أبى الحمين 
أن أحسن الحسن الخلق الحسن - عن بدائع الخط العربى 
نموذج للمطاطية فى حرفى الثون والراء ( الطغراء ) 
تصنها + ةر ا ا ا ا 
1 ا -- نصصمها : ما فى 
زمانك من ترجو مودته -- ولا صديق إذا جار الزمان وفا 
- عن كتاب الخط والكتاية فى الحضارة العربية 50 
نموذج لقابلية الضغط ( حرف الواو ) - عن بحث 

( المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى ) 50000 
تماذج لتزوية كلمات داخل أشكال هندسية ( مربع - مثمن 
- مستطيل ) نصها : ( محمد - هو الله - لفظ الجلالة 


نموذج لتزوية ( كلمة على مكررة داخل شكل سداسى ) 
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هه 


ات 


امنا 


مه 


هه 


5ه 


5١ 
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نموذج كوفى للتشابك -- نصه : الحمد لله على نعمة 


الإسلام -- تاريخ الزخرفة 52111 
نموذج ثلث للتراكب ( التداخل ) - نصه : وهو على كل 
شئع قدير ااا 00 
دموذج كوفى للتشابك - نصه ؛ الملك لله - تاريخ الزخرفة 


تود كر فى لتدد شك انعرف الواح زلللام القن 

نموذج يوضع الحركة الرأسية - الانترنت .. 

نموذج يوضح الحركة المتدوعة الاتجاهات - نصها : 

( والله غالب على أمره ولكن أكثر الناس لا يعلمون ) - 

عن كتاب روم الخط العريى ...........: وه ا و 

نموذج لملء الفراغ بعلامات الإعراب - نصها : رتبة 

العلم أعلى الرتب - المجلة العربية . 

نموج لاستخدام الشدة استخداما جماليا - عن بحث 

( المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى ) 0 

نموذج يوضح أشكال وأوضاع النقط المختلفة - نصه : 

ومن يثق الله يجعل له مخرجاً ويرزقه من حيث لا يحتسب 

- المجلة العربية 0 

نموذج يوضح البياض فى فتحات حروف آلهاء - عن 

ب المكزي ار مايه لخدا لجراي 6 
م ا ل آية الكرسى 

م لشفل القناع بالاقط المجردة رعادتاك الإعر اب - 

نصه ؛ بسملة - فنون الخط والزخرقة ....... 


نموذج لقابلية التحوير ( شمعدان كتبغا ) 1711 
أعمال الدراسة التحليلية 

كتابة فى هيئة رأس مكونة من أسماء وحروف الخلفاء 
الراشدين بخط الثلث - مصور الخط العربى 00 


كتابة فى هيئة رأس مكوئة من أسماء وحروف ال النبى 
( صلى الله عليه وسلم ) بخط الثلث مصور الخط العربى 
كتابة فى هينة إنسان قائم كتب فى الرأس ( الله ) وفى 
الأطراف ( محمد ) وقى الوسط ( أهو على ) وعلى 
جائبيه ( حسن - حسين ) بخط الثلث الفارسى - مصور 


نت 


ممه 


8م 


5 


39 


الشهادتين فى صورة شخص جالس يصلى - بخط الثلث - 
وفى الإطار كتابات بخط نسخ وديوائى لأحاديث شريفة - 
من عمل الفتان وليد الأعظمى - ١756‏ هد - مصور 


الخط العربى 
كتابة فى هيئة وجه أدمى نصه : بسملة - محمد 0 
حر لين - كتاب أبجدية التصميم . 

كتابة متداخلة فى هيئة مجموعة من النساء بخط حر لين - 
من عمل الفنان يوسف سيدة 006 

كتابة فى هيئة حصان فى وضع المشى-( 889 - 159 ) 
- من مقتنيات متحف فيكتوريا وألبرت بلندن - من عمل 
الفنان سيد حسين -- مجلة الفيصل ا 0 

كتابة فى هيئة ( أسد ) بخط الثلث - نصه مديح للإمام 

على - بدائع الخط العربى 10 

كتابة فى هيئة ( أنثى أسد ) بخط الثلث - نصه : ( مديح 
للإمام على ) - بدائع الخط العريى ا 

كتابة بخط التعليق فى هيئة أسد - نصها : ( مديح للإمام 
على ) - من عمل الفنان محمود ليسابورى - عن مجلة 


فكر وفن ا ا 0 
كتابة في هيئة فيل بخط الثلث - لصها : ( مديح للإمام 
على - بدائع الخط العربى .. 21250 


كتابة فى هيئة فرس وفارس بخط الثلث - من عمل الفنان 
أحمد مصطفى - مجلة الفيصل ...... 
كتابة في هيئة سبع يحمل سيف يخط حر لين مو عدن 


الفنان خميس شحاتة - مجلة الشموع 00 
كتابة في اهيلة تسمكة. بخط الثلت 0 : ( وجعلئا من 
الماء كل شئ حى ) من عمل الفنان مصطفى الغمرى - 
عن تاب و ا 37 

بسملة فى هيتة طائر ( حمام ) مذدوح الشكل فى وضع 
الطيران - بخط الثلث -- انترنثت 9 01511 
بسملة فى هيئة طائر ( أسلوب الجولزار ) - عن كتاب 
روح الخط العربى 0 


كتابة فى هيئة صقر بخط الثلث - القرن 15 - نصها : 
( مديح للإمام على عن كتاب وطجومع لله عتددلوا ٠١‏ 
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م 


355 
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بالا 


كتابات حرة لينئة فى هيكة مجموعة من الطيور التجريدية 
نضها : ( لا إله إلا الله محمد رسول الله ) ( صلى الله 
عليه وسلم ) من عمل الفنان سيد مرجان - عن كتاب 
فناتون خطاطون جار 1 يد اب ااه وحم م لم اد 
كتابات غير مقروءة بخط حر ( حديث ) لين فى هيئة 
صقر تاشر جناحيه - من عمل الفنان على حسن .... 
بسملة فى هيئة ثمرة الكمثرى بخط الثلث - من عمل 
الفنان عيد العزيز الرفاعى - 47 اها 1974 م عن 
كتاب الخط العربى ا مو عو ويام ل مزه قا ومو ف 1 
كتابة يلغة فارسية وتركية بخط الثلث فى هيئة ثمرة 
الكمثرى وأوراق شجر - من عمل الفنان عبد العزيز 


الراقعى - 141 هب ا 00 
كتابة فى هيئة ثمرة الكمثرى بخط حلى الديوانى - نصها : 
( بسملة - لا إكراه فى الدين ) ع يي لا ل 
كتابة فى هيئة ثمرة الكمثرى بخط جلي الديوائي - نصها : 


( بسملة 0 اميا 
4 ى ) وأوراق شجر بخط الثنث - 


هو الله لخد 
ا عام مه - ثتركيا- نصها لا 
إله إلا الله محمد رسول الله - كتاب الخط العريى 57 


كتابة فى هيئة مآذن وقياب - نصها : ( وهو على كل شئٌ 
قدير - كتبت بشكل متناظر عن كتاب روح الخط العربى 
كتابة فى هيئة الكعبة المشرفة بخط الثلث - من عمل 
الفنان أحمد مصطفى - مجلة أهلا وسهلا .. 

كتابة كوفية فى هيئة بناء الجامعة -- نصها : لأحمد لطفى 
السيد باشا -- مدير جامعة فؤ!اد من عمل الفنان يوسف 
أحمد - 1768 هب - عن كتاب الخط الكوفى 0 
تكوين من حروف الألف بخط حر فى هيئة المسجد الحرام 
- من عمل الفنان ( عمر النجدى ) - عن كناب أبجدية 


التصميم مدو تمع ات جد ع و وحم ل حاط وود وخر عو وو وا 2ه 
كتابة فى هيئة إبريق بخط الثلث - نصها : ( إنما يخش الله 
من عباده العلماء ) - يدائع الخط العريى مه لا ود حو 
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رفن 


لا 


كلاذ 


هم 


لالم 


دن 


44 


0 
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أكية فى هيئة دورق خط فقث رنصها : (وما لص 
إلا من عند الله س كتبت بشكل منناظر ع 
كتابة فى هيئة عود وكمان وهلال بخط كوفى مضفر - 
نصها : ( شركة عكاشة لترقية التمثيل العربى ) من عمل 
الغنان حامد -- كتاب روح الخط العربى ا 
كتابات حرة لينة فى هبنة إناء - من عمل القنان عمر 
النجدى -- كتاب أبجدية التصميم عد كد له وا ري 
نكوين فى هيئة زورق بخط جلى الديواتى - نصعها : 

( وقل رهى أدخلتى مدخل صدق وأخرجنى مخرج صدق 
واجعل لى من لدنك سلطانا تصيرا ) ....... 0 
كتابة كوفية بسيطة فى هيئة سفينة ( نوح ) عليه السلام - 
نصها ؛ ( بسملة - وقال اركبوا فيها يسم الله - عن كتاب 
بطممج لم0 عنصمات1 1 دجا د سي 1م اه ماد د 21 

تكوين فى هيئة زورق بخط الثلث - نصه : ( أمنت بالله 
وملائكته وكتبه ورسله وباليوم الآخر وبالقدر خيره وشرم 
من الله تعالى وبالبعث بعد الموت -- رب أنزلتي منزل 
مبارك وأنت خير المنزلين ل ا 1 
كتابات بخط اتا فى مره سفيلة بخن فى اتراع بداتجامة 
بخط الثلث من عمل الفنان أحمد مصطفى - عن مجلة 
أهاة وصهاة اص 5 0 
تكوين من حروف عربية ليئة ( حرة ) على هيئة مقدمة 
سفيئة ذات أشرعة مطوية-من عمل الفنان مصطفى رشاد 
أعمال التجرية العملية 

بسمئة فى هيئة (عين آدمية ) بخط حر ( حديث لين ) 
تكوين حروقى مؤلف من خط الديوانى فى هيئة أشخاص 
تكوين فى هيئة ( فرس ) مستوحى من كتابة الطغراء » 
نصه الآية : ( وأعدوا لهم ما استطعتم من قوة) بخط الثثث 
تكوين فى هيئة ( رأس فرس ) مؤلف من خط الثلث نصها 
: ( جامعة طنطا - كلية التربية النوعية - قسم التربية 
الفئية -- تصميم - طباعة - نسيج - تصوير - خزف - 
فحثت - معادن أشغال فنية ل نجارة ) 00 
بسملة فى هيئة ( سمكة زينة ) ء بخط الث ....... 
تكوين حروفى بخط الديوانى والذى يتصف بالرشاقة 
والليونة فى هيئة ( أسماك ) 000 000 


3-1 


يفنل 


585 


501 


1 


فل 


١و“‎ 
165 


ايل 


55 


؟5 


554 


م9 


55 


5/ 
54 


( الحديث اللين ) .١‏ 
0 : يا رب سنتزك ورضناك يارب 
دكوين حروقى بخط الديوانى فى هيتة طائر ( بيغاء ) على 
خلفية من الكتابات الصغبرة بحط فارسى 00 

تكوين فى هينة ( شجرة ) مؤلف من حروف وكلمات غير 
مغروءة بخط فارسى 00 

تكوبن مؤلف من كلمات البسملة وحروفه بخط الديوانى » 
فى هيئة ( شجرة ) 
تكوين فى هيئة ( زورق ) مؤلف من حروف بخط الثلث 
تكوين فى هيئة ( زورق ) نصه : ( ولا تزر وازرة وزد 
أخرى ) مؤلف من خط الثلث يبحر فى أمواج من الخط 
العرى :وم دوه 1 1 1 


لهم 


الفصل الأول 
موضوم البحث 


1- خلفية البحث 

؟- مشكلة البحث 

*- سؤال البحثش 

4 - فرض البحث 

ه- أهداف البحث 

-١‏ أهمية البحث 

/ا- .حدود البحث 

/- منهجية البحث 
5- الدراسات المرتبطة 
٠‏ - مصطئحات البحث 


خلنيبة البحث : 


' لقد تبوا الخط العربى مكائة سامية بين مجالات الفنون الإسلامية » ولم 
يبلغ هذه المكانة يمحض الصدفة ٠‏ بل أخذ سبيله إلى التقدم والإرتقاء والإجادة 
مرحلة بعد مرحلة حتى بلغ درجة عالية من الجمال . ' ( 51 - 7١‏ ) 


" فكتب المسلمون فى أول أمرهم بالخط الحيرى أو الإنيارى » المستمد من 
الخط النبطى الذى أتى إلى ديار العرب من بلاد النبط مع التجارة على شكلين 
الليسن واليابس » وباستقرار الخط في مكة والمدينة عرف باسميهما ( الخط 
المكى والمدنى ) وقى خلافة (عمر) و(على) انتقلت الخطوط المكية والمدنية 
إلسى اليصرة والكوفة » وعرفت في العراق باسم (الخط الحجازى) » ثم غلب 
عليه الجفاف وسمى (بالخط الكوفي) ٠‏ ومن الكوقة انتشر هذا الخط اليابس في 
أرجاء العالم الإسلامى تكتب به المصاحف وتحلى به المبانى ٠‏ وتدمغ به التقود 

وظل الخط الحجازى اللين في خدمة الدواوين لمرونته وسرعة كتابته » 
واستخدام الناس له في أغراضهم اليومية وظل الحال على هذ! طيلة العصر 
الأموى " . ( #” اماا) 


ومنذ ذلك الوقت شهد الخط العربى تطور! كبير! وإسهامات قريدة في 
العصسرين الأمسوى والعباسى ء فلقد وضع النقاط فوق الحروف ( أبو الأسود 
الدؤلى ) فى العصر الأموى ثم وضع علامات التشكيل ( الخليل بن أحمد 
الفراهيدى ) فى العصر العباسى » وبقى الخط الكوفى مقتصر! على كتابة 
المصاحف وزخرفة العماثر وانقسم إلى خط مشرقى وخط مغربى + وظهر في 
بلاد المشرق خط الرقعة ثم النسخ ثم الثلث » وفيما بعد عنى العثمانيون بتحسين 
الخطوط العربية وتدويئها » ثم الفارسيون حيث أبدعوا الخط الفارسي . 

واعقبر المسلمون الخط العدربي عنصر! مهمأ من عناصر الزخرفة 
الإسلامية الجميلة » فقد أطلق الفئانون العرب ومن انضم إليهم من الأمم تحت 
راية الإسلام لأنفسهم العنان في كتابته وتشكيله زخرفيا . 


1 


ويرجع ذلك إلى عدة عوامل منها : " ما شاع عند المسلمون في العصور 
الوسطى من تحريم الإسلام لتصوير الكائئات الحية » ومن ثم وجد المسلمون 
في الخط العربى - إلى جانب الزخارف الهندسية والتباتية - متنفسا لمواهبهم 
الفتية يعوضهم عن التصوير والنحت. " ( 4 - 78 ) 

' لكن الزخارف الهندسية والنباتية التى أبدعوا في ميدائها إنما قامت على 
أساس ما عرفته الفنون القديمة في هذا الميدان » في حين أنهم كانوا في 
الزخارف الكتابية مبتكرين تماما » حتى أصبحت هذه الزخارف من أقوى 
وأوضسح مميزات الفنون الإسلامية عامة واشتركت فيها أمم الإسلام كلها » 
واستعملها الفنانون في شتى العمائر والآكار الفنية . * ( 584-15 ) 

* كما أصبح الفنانون ( الخطاطون ) الذين قدموا الطرز الجديدة في تشكيل 
وتحديث الخط العربى أكش شهرة من الفنانين الذين أبدعوا في المجالات الفنية 
الأخرى » علاوة على استخدام الخط العربى في مختلف أشكال الفن » مثل 
أشضغال المعادن » الزجاج ؛ السجاد » النسيج ٠‏ التصوير وغيرها ٠‏ 9 
(4-67) 

" وحسبنا أن معظم الكتابات التى نراها على العمائر والتحف الإسلامية لا 
يقصد بها تسجيل اسم صاحب التحفة أو مشيد البناء أو تاريخه أو التبرك 
بسبعض الآيات القرآنية أو العبارات الدعائية فحسب » بل قصد بها أن تكون 
عنصر] زخرفيا بذاتها . * ( 774-11 ) 

ومن العوامل التى ساعدت أيضا على الارتقاء والتفنن في الخط العربى 
تشكيليا : * ما يتصل بشخصية الحروف ذاتها » حيث يعد هذا العامل من أهم 
الأمسياب التى جعلت من الخط العربى فن جميل ٠‏ يقبل الفنانون قديما وحديثا 
على رسمه وتشكيل حروفه جماليا » لما يمثاز به من المقومات التشكيلية 
والجمالية التى تتمثل في مجموعة من الصفات الشكلية التى يختص بها الخط 
العربى وتسنفرد بها حروفه من :ب مد ( الإمتداد الرأسى ) » ويبسيط ( 
الإمتداد الأقفى ) ء وتدوير ( تقعر وتحدب الحروف ) ء ومطاطية ( في 
الخطوط اللينة كالتلسث ) وقابلية للضغط » وتزوية ( التربيع ) » وتشابك 
وتداخل » وتعدد شكل الحرف الواحد( كالكوفى و الثلث ) » والحركة والعجم 


00 


( إلحساق السنقط بالحروف ) والشكل ( إلحاق علامات الإعراب بالحروف ) » 
وشغل الفراغ » وقابلية التحوير. " "8-5١ ( ٠‏ ) 


ولقد استفاد الفدان الإسلامي من خاصية قابلية التحوير حيث تعد محصلة لما 
يتصسف به الخط العربى من مقومات تشكيلية وجمالية ٠‏ فتنوعت أعماله بين 
التوظيف الجمالى لهذه المقومات في إبداع أشكال فنية خطية » وبين التحوير في 
أشكال الحروف والكثمات للوصول إلى شكل جمالى جديد ؛ ممع الحفاظ والالتزام 
بقواعد وأصول حروف الخط العربى في أحيان كثيرة ٠‏ 
فالخط العربى صورة تتضمن صوتا ومعنئ وشكلا مرئيا » فيستطيع الفنان 
تحوير التشكيل الخطى إلى تشكيل زخرفى هندسى ( دائرى - بيضاوى - مريع 
- مسستطيل ) أو شكل زخرفى تصويرى ( تمثيلى ) ء وذلك باستلهام الأشكال 
التمثيلية الآدمية والحيوانية والمعمارية وأشكال الطيور والنبات والجماد . 


" بالإضافة إلى ما يبتكره القئان الحديث والمعاصر الذى يستلهم أشكال الخط 
العسربى ويص لمم أشكالا جديدة في هيئة أعمال فنية تصويرية محورة ا 


(؟؟-كم) 
حيسث يستطيع باس تخدام الحسروف المتفصلة أو المتصلة كأساس أن يبتكر 
موضوع للوحة قنية ٠‏ 


وفى ذلك كتب بولى كلى : * الكتاية والرسم متشايهان فى جوهرهما ' أما 
أسجير يورن كتب فى الأربعينات ؛ * الكتابة والتصوير شيء واحد لا بل هما 
الثسئ نفسه » الصورة تكتب كما أن الكتابة تؤلف صور! ٠‏ بحيث يمكننا القول 
بأن هناك كتابة وهيئة كتابية فى أية صورة »؛ كما أنه توجد صورة فى أية 
كتابة '. (5١1-.؟١)‏ 

وقد اتسبع الفنان في تحويره للخط العربى - سواء كان تقليدى أو حر - 
العديد من الأسس الفنية والنظم البنائية و اعتمادا على المقومات التشكيلية 
والجمالية لهذا الخط والسابق ذكرهاء بالإضافة إلى الأسلوب الفنى المستخدم في 
كتابتها ( صياغتها ) » حيث تعددت هذه الأساليب الفئية للخط العربى وتنوعت 


ص 


حتى اصسبحت كالأس أو القواعد التى يرجع ليها الخطاطون والفنانون في 
أحمالهم الفنية . 
كما قد يلجا الفنان إلى استخدام أكشر من أسلوب في العمل الفنى الواحد مثل : 
أسلوب التناظر ( المرآة ) ء وأسلوب ( الجولزار ) * وغيرها . 

وهكذا يتضح مما سبق أن الفنان في معالجته لخاصية ( قابلية التحوير ) في 
الخط العربي للم يكن يقصد الزخرفة فقط » وإنما كان لأجل التعبير الشكلى 
( التشكيلى ) مما يوضح ما لقابلية التحوير كخاصية فنية يتميز بها الخط العربي 
من إمكانسيات زخرفية وتشكيلية يمكن أن يؤدى الكشف عنها إلى إثراء مجال 
التصميمات الزخرفية . 


مشكلة البحث : 

يعد فن الخط العربى ومعرفة نظام بنائه وقيمه التشكيلية من المشكلات التى 
تناولتها العديد من الدراسات والبحوث التى أجريت في مجال التصميمات 
الزخرفية » حيث أنه أحد أهم مجالات الفنون الإسلامية » ولكن هذه الدراسات لم 
تطرق إلى بحث وتحليل الأعمال الفنية التراثية والحديثة في مجال الخط العربى 
التى تميزت بخاصية قابلية التحوير . 

وحيث أن منهج التصميم بكلية التربية الفنية ينص على دراسة جماليات الخط 
العربى ء من خلال معرفة الأسس الفنية والنظم البنائية التى قام عليها فن الخط 
العربى » للإستفادة منها وتطبيقاتها فى مجال التصميمات الزخرفية . 
اصن بيطرح البحث سؤاله : 

هسل يمكن الاسستفادة من خاصية ( قابلية التحوير ) في الخط العربىي و 
معرفة الأسسس الفنية والنظام البنائى الذى قامت عليه تلك الخاصية ؛ كمدخل 
لإيجساد حلول وصياغات تشكيلية في فن الخط العربى تثرى مجال التصميمات 
الزخرفية ؟ 
* طريقة لحشو المساحات التى داخل الحروف الكبيرة يرسوم متنوعة كرسوم 
الأزهار ؛ والأشكال للهندسية والحروفه والكلمات الصغيرة وغيرها من 
الزخارف . ( 5-531 ) 


أفوض البح ؛: 
تناول وتحليل الأشكال الخطية الزخرفية التصويرية التى قامت على أساس 
خاصسية ( قابلية التحوير ) في الخط العربى » ومعرفة الأسس الفنية والنظام 

البنائى لها » يمكن أن يكون مدخلا لإثراء مجال التصميمات الزخرفية . 

أجداف. البحث : 

-١‏ تناول الأشكال الخطية الزخرفية التصويرية التى قامت على أساس 
خاصية ( قابلية التحوير ) في الخط العربى بالبحث والتحليل ٠‏ 

”-- معرفة الأسس الفنية والنظام البنائى الذى قامت عليه تلك الخاصية . 

*- التوصل إلى حلول وصياغات تشكيلية في فن الخط العربى يمكن أن 
تكون مدخلا لإثراء مجال التصميمات الزخرفية . 

أهمببة البحث : 

١‏ -تسناول الخط العربى كمجال هام من مجالات آلفن الإسلامى » وواحد من 
المقررات الدراسسية التى نصت عليها لائحة كلية التربية الفتية فى مجال 
التصميمات الزخرفية » فى مرحلتى البكالوريوس والدراسات العليا . 

؟-تسناول المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى كخبرة تفيد المصمم فى 

تعامله مع الخطوط العربية على أساس من الوعى الفنى(المعرقى والعملى) 
وتفيد فى ثقل قدرات الطلاب وخبراتهم عند استخدام الخطوط العربية فى 
مجال التصميم الزخرفى . 
*-التركيز علسى خاصية قابلية التحوير في فن الخط العربى كخاصية فنية 
تساهم في إثراء مجال التصميمات الزخرفية » من خلال معرفة ما قامت 
عليه تلك الخاصية من أسس قنية ونظم بنائية . 
حدود لحك : 
-١‏ بحث وتحليل أشكال خطية زخرفية تصويرية ( آدمية » حيوانية » طيور » 
لباثية » معمارية » جمادات ) قامت على أساس هذه الخاصية . 
؟- تنتمى المخستارات التشكيلية الخطية الزخرفية عينة البحث إلى عصور 
مختلفة وإلى طرز خطية متلوعة , 


7- يقتصسر الجانسب العملسى علسى إجراء تجرية ذاتية للبأحث لعمل بعضص 
التطبيقات الحلول والصياغات التشكيلية التى يتوصل إليها البحث . 
4 - يتم التجريب باللون الأسود على خامة الورق الأبيض . 
مفنهجية آلبمث : 
ولتحقيق أهداف البحث اتبعت الخطوات التالية :- 


أولآ :- الدراسة النظرية : 
اتبع في جصسذء منها المنهج التاريخى حيث تعرض البحث لنشأة الخط 

العربى ٠‏ وتطوره » وهندسة حروقه واعثبار صحتها ٠.‏ 

وفى جزأ آخر اتبع المنهج الوصفى حيث تتاول للبحث بالدراسة والمقارئة 
والتحليل +- 
| - الخطوط العربية التقليدية ( الكلاسيكية ) والخطوط الحرة وخصائصها . 
ب- المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى ٠‏ 
ج- تشكيلات خطية زخرفية تصويرية ( آدمية » حيوانية » طيور ؛ نباتية » 

معمارية » جمادات ) ؛ تقوم على أساس خاصية قابلية التحوير في الخط 

العربى . 
ويتم التحليل من خلال الأسس الآتية :- 

» )وصف العمل‎ ١( 
, !-الصورة التشكيلية للتكوين الخطى‎ 
. ج-- اسم آلفنان‎ 

( ؟ ) أساليب التحوير المتبعة في التكوين الخطى من خلال :- 

|-المفردات التشكيلية . 
ب التظام البناثى . 
ج-الأسس الفنية ( إنشاكية - جمالية ) . 
د-المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى . 
ه-الأساليب الفنية للخط العربى ‏ 


ثانيا : التجرية العملية 

وللتحقق من صحة فرض البحث قام الباحث بتجرية عملية ( ذاتية ) على 

النحو التالى : 

-١‏ عمل مجموعة من الأشكال الخطية الزخرفية التصويرية المتنوعة 
وبطرز خطية مختلفة . 

”> التسنوع فسي توظيف ومعالجة المقومات التشكيلية والجمالية والأسس 
الفنية والأساليب الفنية للخط العربى المثبعة في هذه الاشكال . 

- الاستعانة بالكمبيوتر فى توظيف هذه الأشكال زخرفيا من خلال عمل 
بعض اللوحات الزخرفية ٠‏ 


ثالثاً : استخلاص النتائج والتوصيات بئاء على الدراسة النظرية والتجربة 
العملية . 


الدراساك المرتبطة : 
فيما يلى يستعرض الباحث بعض الدراسات والبحوث ألتى تمت 

مجسال الخط العربى وذلك لمحاولة بيان مدى صلتها بمشكلة البحث الحالى 
ومكاتته منها : 

- قدم ( مصطفى رشاد ) بحث بعنوان : ( المقومات التشكيلية والجمالية للخط 
العريى ) . 

تناول فيه مقومات الخط العربى التشكيلية والجمالية من مد وتزوية وعجم 
وشكل وصط وتدوير وحركة » من خلال تحليل الحروف العربية وإمكانياتها 
التشكيلية . 
وقد صنف خاصية قابلية التحوير كخاصية تشكيلية زخرفية تقوم على التحوير 
الزخرفي في الخط العربى ويرتبط ذلك جيدا بموضوع البحث الحالى » إلا أنه 
لم يقم بدراسة وتحليل هذه الخاصية ولم يتوسع في بحثها ء بيئما يقوم البحث 
الحالى بالتركيز عليها والوقوف على الأسس الفنية والنظام البنائى لها . 


- كما قدم ( مصطفى رشاد ) دراسة بعئوان : ( دور الخط العربى كعئصر 
من عناصر تصميم الملصقات ) . 

استعرض قفيها دور الخط العربى الوظيفى والجمالى داخل الملصق من خلال 
طسرازه وموقعسه ومساحته ولونه ٠‏ كمسا استعرض أنواع الخط العربى 
وخصاتصها ب سي شيك 
تناول القيم التشكيلية لأنواع الخطوط العربية . 


- قدم ( عسبد المحسن حسين ) دراسة بعنوان : ( الوظيفة الزخرفية للحرف 
العربى كمدخل تجريبى لتدريس التصميم في التربية إلفنية ) . 

استعرض فيها تاريخ الخط العربى ونشأته وتطوره وثناول بعض الخصائص 
التى يتحلى يها الخط العربى وإمكانياته التشكيلية » للوصول إلى مداخل تجريبية 
لتناول الحروف العربية في تصميمات زخرفية ٠‏ 


وأشار فسيها إلى الأساليب الفنية المختلفة للكتابة العربية حيث صنف خاصية 
( قابلية التحوير ) كاسلوب فنى كتابى وأشار إلى أشكالها الزخرفية المختلفة 
( آدمية » حيوانية » نباتية » طيور » جماد ؛ كتابية ) ولكن لم يركز حليها ولم 
يقم بدراسة وتحليل تلك الخاصية التى هى موضوع البحث الحالى . 


- قدم ( حساتم عسبد الحميد ) دراسة بعدوان : ( القيم البنائية للخط الكوفى 
وإمكانية توظيفها في اللوحات الزخرفية بكلية التربية الفنية ) . 

استعرض فيها الباحث نشأة وتطور الخط العربى وأنواعه وركز على الخط 
الكوفى بأتواعه المشسهورة ء وقام بدراسة خصائص النظام البنائى الكوفي 
وإمكانية توظيفها في اللوحات الزخرفية كأحد مجالات دراسة مادة التصميم » 
وكذا استخلاص العناصر المشتركة في طرزه المتنوعة وتصنيفها وإعدادها و 
لكنه لم يتعرض لخاصية ( قابلية التحوير ) في الخط العريى » التى هى 
موضوع البحث الحالى . 


- قدم ( محمد على نصره ) دراسة بعئوان : ( العلاقة بين المقومات التشكيلية 
للخط العربى المعاصر والأسس البنائية للتصميمات الزخرقية المسطحة ) . 
ركز فيها على دراسة الخط العربى في القرن العشرين من خلال تناول العلاقة 
بين المقومات التشكيلية للخسط العربى وأعمال الفنائين المعاصرين الذين 
استلهموا هذا الخط في أعمالهم الفنية المسطحة وتتناولها بالدراسة والتحليل » 
لكنه لم يتطرق إلى خاصية ( قابلية التحوير ) في الخط العربى . 


مصطلحات البحث 


الخط العربى :- 

هو رسوم وأشكال حرفية متميزة » اصطلح العرب عليها في الدلالة على 
كلماتهم المسنطوقة ولغتهم التى يتفاهمون بها " وهذا الخط يتركب من حروف 
مكتوبة متميزة كألف وياء وجيم وراء وطاء إلى آخر الثمانية والعشرين حرفا 
العربية المعروفة لنا جميعا " . ( 9- 55 ) وله أنواع عديدة منها الخط الكوفى » 
الثلث » الفارسى ٠‏ الديوانى > الرقعة والنسخ . 


قابلية التحوير ( في الخط العربى ) :- 

* هذه الصفة تعنى الإبدال والتغيير في الأشكال المألوفة للحروف والكلمات » 
وذلك باستلهام الأشكال الآدمية والحيوانية وغيرها في تحوير الحروف والكلمات 
» أو فيما يضاف إليها من أفرع نباتية أو عناصر أخرى بحيث تصير وحدات 
زخرفية كتابية تصويرية *. (00. - 89 ) 
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ممهم. ومأمتاعوو- أن يبحيبيب :10 


الفصل الشانى 


نشأة الكنابة العريبية ومواحل تتطورها 
« مقسمسة 
* نشاأة الكتابة العربية 
» تطور الكتابة العربية 
» حروف الكتابة العربية ( هندسة حروقها ومعرفة اعتبار صحتها ) 
» الخطوط العربية التقليدية ( الكلاسيكية ) وخصائصها 


-- مقدصة 


- خط الإجازة ( التوقيع ) 
- خط الديوانى و خط جلى الديوانى 

- خط الرقعة 

- خط الفارسى ( النستعليق ) 

» الخطوط الحديثة ( الحرة ) وخصائصها 


مقدمة : 


* الكتابة العربية موغلة في القدم خمسة عشر قرنا على أقل حساب ؛ ومهما 
يكن القول في أصولها ومناشتها فإنها أستقرت في ظلال الحضارة العربية 
والإسسلامية » وسارت مسيرها نامية متطورة على ترادف العصور » حتى 
أصبحت سجلا إنسانيا حافلاً بثقافات ومدنيات متنوعة ومتجددة . 
ولم تقتصر الكتابة العربية في مجال الأداء على ما يكتب باللغة العربية وحدها 
بل لقد كتب بها لغات شتى في آسيا وإفريقيا وأوربا ٠‏ إذ استعملها الفرس والترك 
والهنود والملايو و الأسبان وغير هؤلاء . 
وكسان من أسرار انتشارها في العالم العربى والإسلامى على تباين لغاته أنها 
اعتيرت شعار للترابط القومى » والولاء الروحى » بين شعوب متمايؤة + وإن 
تسباعدت بينها الديار واختلفت السلالات ء ولم تخضع لأى موّثشر أجنبى و كان 
لها فضل عظيم على كل الشعوب الإسلامية التى كتبت بالحرف العربى » فقد 
اتسعت لهسا المؤلفات واللوحات والمنمنمات والمعالم المعمارية بصفتها الدينية 
والدنيوية '. (55-ه) 

' ولقد سسعى الخطساط إلى استحداث أنواع الخط العربى كصور للكتابة 
العربية وصياغة مميزاته في قواعد وثوابت ٠‏ تفترض لكل نوع من أنواع الخط 
مقاساته من ناحية » وتتيح من ناحية ثانية المجال فسيحا لكل ما يعزز جهود 
المتفاضلين فيه بفروق التجويد الثى لا تنال من خصائصه الجوهرية ء منذ أوائل 
الخطاطين العرب مرورا ( بابى على محمد بن مقلة ) وقواعده الهندسية في 
رسم الحرف ٠»‏ ( وابن البواب ) ونسبه في النقاط »+ ( فجمال الدين المستعصمى) 
وبحوثه في العلاقات التناسبية بين أجزاء الأشكال والأطر المحيطة بها ووحدة 
الفنون . 

ويذكر مؤرخو الخط العربى أن الخط العربى في تواصل مستمر مع ماضيه 
» مع الإفادة من قدراته الهائلة على التتويع والتشكيل > فاللحرف العربى قدرة 
متميزة على التشكل والتنوع باستمرار » ومرونة انسيابية طيعة استجابت لنوازع 
الخطاطين الإبداعية واستحداثهم لضروب مختلفة من الأنماط الكتابية » ووفرت 
لهم الحرية في استخدامه كعنصر تشكيلى " 7١١-89 ( ٠.‏ ) 
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نشأة الكحابة العربية : 
" لقد تعددت الآراء القديمسة والحديثة » سواء صدرت عن 
مؤلقين عرب أو أجانبوتمادت في تعيين أصل الخط العربى ولكن “ يقول الرأى 
السائد والمجمع عليه في أمر إلكتاية العربية : أن العرب قد أخذوا كتابتهم عن 
الأنباط » الذين كانو! يسكنون شمالى الجزيرة العربية في بلاد الأردن » وكانت 
عاصمتهم البطراء ٠‏ وقد ازدهرت بلاد الأنبياط بحكم مركزها الجغرافى كثيرا » 
إذ كانت ممسرا للقوافل التى كانت تتجه من شبه الجزيرة العربية نحو الشمال 
للمتاجرة » وقد أثبتت النقوش الأثرية التى اكتشفها المستشرقون حديثأ في أم 
الجمال » وجبل الدروز وحران ( شكل-١ "٠ 7 ٠‏ ) أن الخط العربى قد اشتق 
من الخط النيطى " , ( 3١-74‏ ) ", 
١-نقش‏ أم الجمال : وتمثل هذه الكتابة الخط النبطى المتاخر الذى«إثطق منه 
الخط الكوفى وتنص الكتابة على مايلى :- 
دنه نفسو فهرو 
برسلى ريو جذيمة 
ملك دنوخ 
؟-نقش النمارة : وهى مكتوب على قبر امرئ القيس » ويتالف من خمسة اسطر 
قرأها جواد على في كتابه ( تاريخ العرب قبل الإسلام ) على النحو التالى : 
أ-هذا قبر أمرئ القيس بن عمرو ملك العرب كلهم الذى نال التاج . 
ب-وملك الأسدين وتنزارا وملوكهم وهزم مذحجا بقوته وقاد . 
ج-للظفر إلى أسوار نجران مدينة شمر وملك معدا واستعمل . 
د-قسم أبناءه على القبائل » كلهم فرسانا للروم » فلم يبلغ ملك مبلغه . 
ه-في القدم هلك سنة 551 يوم لا من كسول ( كانون الاول ) - 
''-نقش حران : وقد وجد على ياب كئيسة أقيمت للقديس يوحنا المعمدان » وهو 
مكتوب بخط أقرب ما يكون من خط النسخ وقد قرآه المستشرق ( ليتمان ) 
على النحو التالى : 
أنا شرحبيل بن ظلموا " ظالم * بنيت ذا المرطول 
سئة 455 يعد مفسد 


خيبر بعم ( بعام ) 


1 


0 


( شكل - )١‏ دقش (أم الجمال) 


ويا »لسو رلا نووكت اها عدا الات - 


3 ل 
010 0 0 


10 2 2 


( شكل - * ) دانش ( حران ) 


عن 


" بل إن المقارنة بين الخطين النبطى والعربى في أول نشأة الخط العربى يؤكد 
أن غالبيتها ( أى الحروف العربية ) قد حافظت على أشكالها التى كانت قيد 
الامستعمال فسي القلم النبطى المتأخر مثل : الباء والجيم والحاء واللام والنون 
والكاف والباء واللام ألف ؛ وأن بعضها الآخر نحا تحو التبسيط كالالف والكاف 
والعين والقاف والفاء » وأن أشكالاة جديدة ظهرت لبعضها الآخر مثل : الهاء 
والدال والميم والسين والشين والراء والتاء " . ( ١١‏ - لالا) , 


ويقول ( إيراهيم جمعة ) ( ١‏ - ١؟‏ ) ” وهكذا انتفت جميع النظريات التى 
كانت متداولة عن أصل الخط العربى من نظرية ( التوقيف ) التى تقول : إن 
العسرب وجدوا كتاباتهم بعد طوفان ( نوح ) على قطع من الفخار ؛ وإنها كانت 
وقفا لهم من عند الله » إلى النظرية الجنوبية ( الحميرية ) التى تذهب إلى : 
أعتبار الخط العربى اشتقاقا من الخط المسند الحميرى ؛ خط التبابعة في اليمن * 
إلسى النظرية الشمالية ( الحيرية ) التى تشير إلى ؛ أن ثلاثة من ( بولان ) من 
طسى قاموا بوضع هجاء العربية على هجاء السريانية » وعلموا الكتابة لأهل , 
(الأنبار ) وعن هؤلاء تعلمها أهل الحيرة » ومن ثم انتقلت إلى مكة والطائف قبيل 
ظهور الإسلام على يد ( بشر بن عبد الملك الكندى ) أخو ( الاكيدر) صاحب 
دومة الجندل ٠‏ 

على أن هذا الخط الذى انتهى إلى العرب من ديار النبط تشير إليه المراجع 
العريية باسماء عدة ؛ فيذكر منه : ( الخط الاتبارى ) و ( الخط الحيرى ) و 
( الخط المدنى ) و ( الخط المكي ) » وكلها خطوط حذقها العرب قبل الإسلام 
اشتقوها من خسط الانباط » ثم ( الخط البصرى ) و ( الخط الكوفى ) اللذين 
حذقها العرب يعد الإسلام . 

ويرجح أن تكون تسمية الخطوط باسماء المدن قد جاءت من أن العرب الذين 
كساتوا يجهلون الكثابة قبل الإسلام ٠‏ تلقوها مع السلع المجلوبة فسموها بأسماء 
الجهسات التى وردت منها ء فقد عرف الخط العريى قبل عصر النبوة ( بالخط 
النبطى ) لأنه أتى من ديار النبط مع التجارة القى كان القرشيون يمارسونها مع 
الأنباط » كما عرف ( بالحيرى ) ولالأنبارى)؛ لأنه أتى إلى شبه الجزيرة العربية 
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مع تجسارة إقليم السواد عن طريق دومة الجندل » وبانتهاء الخط إلى المديئة 
ومكة صرف باسميهما فيما عرف من الأسماء ؛ ولما انتقل مركز النشاط 
السياسى إلى العراق في خلافتى ( عمر ) » و ( على ) انتقلت معه الخطوط 
المعروفة ( المدنية و المكية ) إلى البصرة والكوفة » وعرفت هناك أول الأمر 
بأسماء المدن العربية الهامة التى جاءت منها . ( شكل - 4 ) 
ثم ثم تلبث أن عرفت جميعا في العراق باسم الخط الحجازى ؛ وفى الكوفة عنى 
القوم بتجويد نوع من الخط ٠‏ هندست أشكاله ومططت عراقاته واستقامت وتميز 
عسن الخطوط الحجازية وغلب عليه الجفاف واستحق لذلك أن ينفرد باسم جديد 
وهو الخط الكوفى . 
ومن الكوفة انتشسر هسذا النوع اليابس في أرجاء العالم الإسلامي تكتب ايه 
المصاحف وتحلى به المبانى وتدمغ به النقود » وفى حين ظل ( الخط الحجازى) 
الليسن في خدمة الدواوين لمرونته وسرعة كتابته » واستخدمه العامة في 
أغراضهم اليومسية المختلفة » واستخدمه الخاصة في حركة التدوين والتراسل 
وخطت به المخطوطات " . 
تطور الكتابة العربية : 

"كان الخط العربى في أول الإسلام يفتقر إلى الأحكام والإتقان 
والإجادة وإلى التوسط لمكان العرب من البداوة كما يقول بن خلدون ؛ ولما 
تحضسر العرب وفتحوا الممالك واختلطوا يامم غيرهم » وخاف المسلمون أن 
يتسرب اللحن إلسى القرآن وضع أبو الأسود الدؤلى في عهد الدولة الأموية 
( الشكل ) لضبط الكلمة على هيئة نقط تنوب عن الحركات الثلاث ( الفتح » 
الكسر » الضم ) فكانوا يضعون للدلالة على فتحة الحرف نقطة فوقه » وعلى 
كسرته نقطة من أسفله » وعلى ضمه نقطة من شماله » ويكرر النقط في حالة 
التدوين بمداد يخالف مداد الكتابة » وترك السكون بلا علامة » ( شكل - + ) 
فكان هذا أول تطور في الخط العربى . 
أما التطور الثانى :- 

ففى أواخر الدولة الأموية وأوائل خلافة ينى العباس » بدأ الخط يتحول 
من الخط الكوفي إلى أوضاعه المستقرة الآن » وهذ! يرجع إلى ترك» 
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(شكل -0) نموفج مشكول لأبى الأسود الدؤلى 
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العسرب الأولين الآلات الهندسية آلتى كانوا يستعملونها في كتاباتهم وأقبلوا على 
ترطيب ( تدوير ) الكتابة يمسايرة حركة اليد الطبيعية فاختفت الزوايا التى كانت 
موجودة في الخط الكوفى ء مما كان .له أكبر الأثر في دفع هذا الفن الجميل إلى 
طريق الكمال " .(4 "17# ) 

" حيسث كان ظهور الخط المنحئى ( التراسل ) ضرورة طبيعية لاستكمال 
القراءة اللغويسة نظر؟ لتعقد وظائف الدولة ومقتضيات الحياة الثقافية » بعد أن 
أصسيح المجتمع الجديد من العصر العباسى مهيئا لاستخدام تقنية جديدة في 
التدوين تفوق بجدواها التقنية القديمة ( أى الحاجة إلى تدوين الكتب يدلا من حفظ 
مضموتها ومن ثم روايته ) » ومن ناحية أخرى البحث عن أسلوب للتدوين أكثر 
مراعاة للجانب العقلى في قراءة القرآن " . ( )1١8---16‏ 
أما التطور الثالث  -٠‏ 

* فهو تمييز الحروف بالنقط » فقد حدث بسيب التصحيف في القراءة لعدم 
تميسيز الحسروف يعضها عن بعض ٠‏ إذا لم يكن عندئخٍ من فروق بين صور 
الحروف التى تدل على أكثر من صوت واحد مثل الدال والذال » والصاد 
والضاد . 
ولهذا لجأ المسلمون حرصا منهم على سلامة اللغة عامة والقرآن خاصة إلى 
تمييز الحصسروف المتشابهة بوضع علامات عليها تمنع اللبس فوضيعوا النقط 
( العجم ) » وكسان ذلك في خلافة ( عبد الملك بن مروان ) في أواخر القرن 
الاول الهجصرى على يد ( يحيى بن يعمر و نصصر بن عاصم) تلميذا ( أبى 
الأسسود الدؤلى ) وقام بإعجام الحروف بنقطها بنفس مداد الكتابة ء لأن النقطة 
جسزء من الحرف وبذلك تتميز عن نقطة الشكل ( التشكيل ) التى تكتب بالمداد 
الأخمن : 
أما التطور الرابع : - 

* فقد مال الناس فى زمن دولة ( بنى العباس ) أن يجعلوا الكتابة والشكل 
بمداد واحد لأنه لا يتيسر الكاتب في كل وقت حمل لونين من المداد فوقف في 
سبيلهم اختلاط الشكل ( التشكيل ) بالإعجام إذ كان كلا منهما بالنقط فاضطلع 
( الخلسيل بن الفراهيدى أحمد ) وكان من اعلم الناس بالعربية فوضيع الشكل 
(التشكيل ) بواسطة الحروف فعبر عن الضمة برأس واو صغيرة ( * ) فإذا كان 


فذ 


منونا كررث العلامة » وعبر عن السكون بدائرة كرأس الميم (ه ) أو برأس 
جيم ( خ-) ء وعن الشدة بزأس سين (ستّ ) ٠‏ وعن همزة القطع براس عين 
( عنس )؛ وعسن هسزة الوصل يسرأس صاد ( صب ) (شكل -5) 
ولم تزل طريقة الشكل هذه متبعة إلى يومنا هذا " . ( 4 - )1١4‏ . 

" وقد ظل الخط العربى يتطور ويتنوع في عصر الدولة العباسية » وصار له 
أكثر من عشرين نوعا ٠+‏ مما جعل الوزير ( أيو على محمد بن مقلة ) في القرن 
السادس الهجرى يحصر هذه الأتواع ويستخلص منها انواعا ستة وهى : ( الث 
٠»‏ النسخ ء التعليق ؛ للريحائى ٠‏ المحقق + الرقاع ) - 

والوزير ( إين مقلة ) هو أول من هندس الحروف ء وقدر مقاييسها وأبعادها 
بالنقط وضسبطها ضبطا محكما » وله في قواعد الخط رسائل وتآليف حسنة » 
وعنه انتشر الخط البديع في مشارق الأرض ومغاربها » ثم تلا بن مقلة 
( على بن هلال ) الشهير بابن البواب المتوفى ( 7؟4 هه ببغداد ) » وهو الذى 
أكمل قواعد الخط واخترع غالب الأقلام مما اسسه بن مقلة " . ( 4 -15 ) 


حووك اأغط العربى : 

* وهسى تسسمى كذلك حروف الهجاء وحروف التهجى ؛ أو حروف المعجم 
يضم الميم » إما لأنها مقطعة لا تفهم إلا بإضافة بعضها إلى بعض » وإما لان 
مسنها ما تضاف إليه النقط كالباء وألفاء وغيرها » أو تعجم كلها أو تبين وتشكل 
بعلامات كالتى تدل على الفتح والكسر و الضم والسكون وغيرها حتى تكون 
القراءة صحيحة دون خطأ يحدث التباسا في المعنى . 
ويالرغم مسن أن الحروف العربية ثمائية وعشرون حرفا إلا ان صورها تبلغ 
التسع عشرة صورة فقط وهى :- 

صورة الألف » صورة الباء وألتاء والثاء » صورة الجيم والحاء والخاء » 
صورة الدال والذال ؛ صورة الراء والزاى ٠‏ صورة السين والشين » صورة 
الصساد والضاد » صورة الطاه والظاء » صورة العين والغين » وصورة آلفاء 
والقاف » صورة الكاف » صورة اللام » صورة الميم » صورة النون صورة 
الهاء ء صورة الواو » صورة لام ألف ٠‏ صورة الياء . 
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وفرق بين الصور المتشابهة بالنقط ٠‏ فتقطت الباء بنقطة أسفلها ء والتاء بنقطثين 
أعلاها » والجيم بنقطة وسطهاء والخاء بنقطة أعلاها ٠‏ وهكذا ... 

وقصد بذلك تقليل صور الحروف للاختصار لأن ذلك أخف من أن يجعل لكلا 
حرف صورة فتكثر الصور " 4٠١-531 ( ٠.‏ ) 


مندسة الحروك العريببة ومعرفئة اعتبار صحتما : 
' لقفد كان للخط العربى عند العرب قدسية واحترام ء لذا سعوا نحو 

تجويده كستابة ورسمآء فكانت هناك محاولات لضبط الأحرف مثفردة وبيان 
مساحة وتخائنة كل حرف وما يجب أن تكون عليه » سواء أكان هذا الحرف 
قائما أو منبسط؟ أو مقوسا أو غير ذلك من الهيئات + الأمر الذى اعتبر من أهم 
الأسباب التى أدت إلى إتفان هذا الخط وإجادة كتايته وحافظت على شخصيته من 
أن تكون مجالا للإرتجال ؛ ووصلت به إلى مستوى فنى رفيع ٠‏ 

وهكذا عرف العرب ( المقياس ) منذ زمن قديم » واستخدموه في مجال الخط 
العربى ليكون معيارا لسلامته ؛ أو بمعنى آخر ليكون الوسيلة لتحديد العلاقة 
العضوية السليمة بين أجزاء الحروف والكلمات كاشكال ". ( 1 - 4١‏ ) 


ولقد حفظ لنا الفلقشندى في الجزء الثالث من ( صبح الأعشى ) ما جاء على 

لمسان بن مقلة » فيما يتصل بمقياس الخط أو بالنسبة الفاضلة له ء ومن بين ما 

كتب الوزير بن مقلة :+" 0 (-١٠8:5م7)‏ 

(١)الألف‏ : 
وهى شكل مركب من خط منتصب - رأسى - يجب أن يكون 
مستقيما غير مائل إلى إستلقاء ولا إنكباب » وليس مناسبا لحرفا في 
طول ولا قصر . 

( ؟) الباء : 
وهى شكل مركب من خطين » منتصب ومسطح - أفقى - ونسبته 
لاثلف بالمساواة واعتبار صحتها أن تزيد في أحد سنتيها ألفآ 
فتصير لامآ . 
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(*) الجيم : 


وهى شكل مركب من خطين ؛» منكب -- مائل -- ونصف دائرة » 


وقطرها مساو للألف واعتبار صحتها أن تخط عن يمينها وشمالها 
خطين فلا تنقص عذها شيئا يسيرا ولا تخرج . 
(* ) الدال : 
وهى شكل مركب من خطين منكب ومسطح » ومجموعها مساق 
للألف » واعتبار صحتها أن تصل طرفيها بخط فتجده مثلثا متساوى 
الأضلاع ومثلها الذال ٠‏ 
(0) الراء : 


وهى شكل مركب من خط مقوس هو ربع دائرة التى قطرها الألف 
وفى رأسه سنة مقدرة في الفكر ء واعتبار صحتها أن تصلها بمثلها 
قتصير نصف دائرة ومثلها الزاى . 
)١1(‏ السين : 
وهى شكل مركب من خمسة خطوط منتصب ومقوس ومنتصب 
ومقوس ومنتصب ثم مقوس . 
(7 ) الصاد : 


وهى شكل مركب من ثلاثة خطوط مقوس ومنسطح ومقوس » 
واعتبار صحتها أن تجعلها مربعة فتصير متساوية الزوايا في المقدار » 
ومثله فى ذلك كله الضاد . 

(2 ) الطاء : 
واعتبارها كاعتبار ( الصاد ) دون التقوس الأخير » ومثلها في ذللك 
الظام . 
(5) العين : 
وهى شكل مركب من خطين مقوس ومسطح أحدهما نصف دائرة » 


واعتبار صحتها كالجيم . ومثلها الغين . 
٠١ (‏ )القاء : 


وهسى شكل مركب من إربعة خطوط مذكب ومستلقى ومنتصب 
ومتسطح واعتيار صحته أن تصل بالخط الثائنى منها خطا فيصير مثلثا قائما . 


00 


١1١ (‏ ) القاف : 
وهو شكل مركب من ثلاثة خطوط منكب ومستلقى ومقوس بإعتبار 
صحتها كاعتبار النون . 
(؟١)الكاف:‏ 
شكل مركب من أربعة خطوط منكب ومنسطح ومنتصب منسطح 
واعتبار صحتها أن ينفصل منها ياءان . 
(1) الام : 
وهى شكل مركب من خطين منتصب ومنسطع واعتبار صحتها أن 
تخرج من اولها إلى آخرها خطا يماس الطرفين فيصير مثلثا قائم 
لوايية 1 
١4 (‏ ) الميم : 
وهى شكل مركب من أربعة خطوط منكب ومستلق ومنسطح 
ومقوس واعتيار صحتها كاعتبار الهاء . 
١5 (‏ ) اللون : 
وهى شكل مركب من خط مقوس هو نصدف الدائرة وفيه سنة مقدرة 
فى الفكر » واعتبار صحتها أن يوصل بها مثلها فتكون دائرة . 
(5١)الهاء‏ : 
وهى شكل مركب من ثلاثة خطوط منلكب ومنتصب ومقوس ٠‏ 
واعتبار صحتها أن تجعلها مربعة فتتساوى الزاويتان العليا وان 
تتساوى الزاويتين السفليين . 


(17 ) الواى : 
وهى شكل مركب من ثلاثة خطوط مسئلق ومنكب ومقوس . 
18 )الياء : 


شكل مركب من أربعة خطوط مستلق ومنتصب ومنكب ومقوس 
واعتبارها كإعتبار الواو . 


نا 


وهكذا وضع بن مقلة النسبة الفاضلة للحروف العربية » ورأى فيها أحكام الخط 
وتتاسق أجزائه وانسجامها . 


ولم تكسن ضوابط الخط » أو قواعده ومقاييسه تحد من الابتكار والإبداع عند 
الفنان الخطاط » والدليل آنه مع وجودها استطاع هذا الفنان أن يقدم لنا الكثير من 
الأعمال الخطية المبتكرة * . 


6 م خخ لس لسر تير وو سم لل ع ان ب و هه ج لخ سإها 


( شكل -1) الحركات الإعرابية والحزييدات لملء الفرام . 


دف 


الخطوط العريية التقليدية ( الكلاسيكية ) وخصائصما 

مقدوق وس 

* على الرغم من أن الكتابة العربية احتفظت برسومها الجوهرية طوال 
عمرها المديسد ٠‏ وأصول حروفها الأساسية ٠‏ فإنها نطورت على أقلام الكتاب 
وأصحاب الخط » فعولج تحسينها وتجويدها والافتنان في رسمها » بحيث انتقلت 
مسن أن تكون مجرد آداة للدلالة اللغوية » إلى أن تكون لونآ من ألوان الفنون 
الجميلة » بما تحلث من زينة وزخرف » وما تجلت فيه من طلاوة ويهاء » فإذا 
هسى مظهر من مظاهر الذوق »٠‏ والإبداع آلفنى » ومبعث لإثارة المتعة الجمالية 
الرفيعة . 
فقد تعددث خطوط الكتثاية العربية طوع؟ لحاجة الاستعمال ء ومسايرة لحركة 
التجديد » وتلبية لرغبة التأنق » واشتهر من هذه الخطوط ما استحق أن يكون اله 
قالب خاص يتميز به فثمة : الخط الحجازى » الكوفى » الفارسى » التسخ » 
الرقعة » الطغر؛ثى ؛ الطومارى » الغبارى » السليل » خط الثلث » النصف » 
التعليق ؛ التسخ التعليق أو ( الاستعليق ) » التوقيع » المرصع » الخط الرياسى » 
اللؤلؤى » والهمسايوني ؛ الريحانى » إلسى شير ذلك مما يذكره الباحثقون 
المتخصصون » وما نشهد نمائجه في الكتب والوثائق والألواح ' . ( 55-575) 


* ولكسل مسن هده الخطوط معالمه المميزة » فمنها المضلع ء والمضفر » 
والمشجر ؛ ومثنها الممسدود والمتقارب ؛ ومنها المقوس والملتف » ومنه 
الحلزونى والمتراكب > وكذلك لكل منها ما يستخدم في التراسل أو التعامل أو 
التدوين ٠»‏ ومنها ما يستخدم في تزيين المبائى وترقيش الألواح » ومنه ما يستخدم 
في التحبير أو التوشية للمراسم والبراءات والإجازات . 


ندننا 


وهكذا! ظفر الخط العربى بقيمة تعبيرية جمالية يما أدخل على حروفه من 

تصرف وتنوع » وبما روعى في تكوين حروفه من تداخل وتدامج ء أو تشابك 
وتعاطف » ومن ملاحظة التنسيب والموائمة بين بناء الكلمة باعتبارها وحدة 
واتصالها بما قبلها وبما بعدها من الكلمات » حتى لتعد بعض النماذج الخطية في 
الألواح الموجودة نبضا فنيا لفلسفة جمالية في تشريح الحرف ذاته » وتشريح 
الكلمة بحروفها مجتمعة في بنية الجملة المتكاملة * . ( 75 - 7 ) 


* وتنحصر الأقلام العربية التقليدية ( الكلاسيكية ) في ستة أشكال رئيسية 
ومن هنا كانث التسمية ( شس قلم ) وهى ؛ الكوفى والنسخ والثلث والفارسى 
والرقعة والديوانسى » وهسناك نوعان أخران من الأفلام هما : الإجازة وقلم 
الديوانسى الجلى لم يحسبا في التعداد ‏ لآن الديوانى الجلى هو ديوانى مشكول ء 
ولأن الإجازة مزيج من الثلث والنسخ * . ( شكل -/1) (54 -117) . 


نين 
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8< 0 وليه 
يسيعن طول اله زعَبًا اجن هرم ود 
ملي ان يوي جيل فَايسك إن ميعن طول انه ليما نا جتن ني 


أ بزجياشة 


ان 


الرررا واشت 


0 ) فماذج لأنوام الخطوط العربية الكلاسيكية . 


الخط الككوانى 


' لقد شاع تسمية النوع اليابس من الخط العربى ( بالكوفى ) نسبة إلى 
( الكوفة ) ولقد نظر إليه باعتباره ظاهرة زخرفية من ظواهر الفن الإسلامى » 
أكثر من تناوله من الناحية الكتابية للبحث * ( 78-١‏ ) 

* حيث استخدم الخط الكوفى في مجالات الزخرفة على القماش والنحاس 
والخشب والزجاج وفى العمارة وفى الكتب والمطبوعات واللوحات الفنية ... 
وعنى بالخط الكوفى في العمارة لتناسبه مع الاشكال الهددسية ” (11 - 6) 
"و قد كان الخط الكوفى بسيطا فى مبدا أمره لا توريق فيه ولا تعقيد ( شكل - 
+ ) ومع ذلك فإن المتقن من هذا النوع البسيط لا يخلوا من طابع زخرفى 
رصين وهادئ ورأى الفستانون أن خطوطه العمودية والأفقية عنصر! يمكن 
امستغلاله من الناحية الزخرفية فأقبلوا على ذلك وأبدعوا فيه وخلفوا ضربا من 
الكتابات الكوفية الزخرفية متعددة الجوانب والصفات . 
فمنها الكوفى المورق أو المشجر وتخرج من أطراف حروفه سيقان ئباتية دقيقة 
محملة بالوريقات المختلفة الأشكال . ( شكل - 5 ) 
ومن أنواعها الأخرى كتابات كوفية ( المخملة ) تقوم على أرضية من الزخارف 
النباتية المسئقلة عنها ء وقوام هذه الزخارف النباتية فروع وسيقان ووريقات لا 
تتصل بالكتابة " , ( 11 - +8 )/ شكل - )١١‏ 
ومن ضروب الزخارف الكتابية : الكوفى المضغر ذو الحروف المترابطة » وقد 
يسربط الفنان بين حروف الكلمة الواحدة أو الكلمتين ليصل إلى تأليف إطار أو 
شكل هندسى . 
وقد تستعائق هاماثت الحروف فتبدو كأنها شقا مقص ٠‏ وقد يزداد التعقيد حتى 
يصسبح من العسير أن نميز العناصر الزخرفية المختلفة بعضها من بعض . 
(شكل )1١-‏ 
وثمة نوع آخر من الزخارف الكتابية : هو الكوفى المربع » وهو هندسى الشكل 
قائم الزوايا ء ومما يتصل بهذا النوع من الخط الكتابات الكوفية ذات الأشكال 
الهندسية المختلفة من : مثلثات ومسدسات ومثمتات ودوائر ( شكل - ؟١)‏ 
(م-). 


كوا 


خصائسة 
*' هذا النوع من إالخط له نصيب وافر من الجمال على الرغم من 

رضوخه للأصول الهندسسية » وهى أهم مظاهره تثيجة لتكوئه من خطوط 
مستقيمة أفقية تتلاقى مع قوائم متعامدة مكونة زوايا عديدة » وفيه رغم صفاته 
هذه مرونة مطاوعة لخيال الخطاط » الذى طالما رأيناه - رغبة في شغل الفراغ 
- يتصرف في ( عراقات )* الحروف فيلحق بها ثنية » أو رجعا ؛ أو إقصار؟ » 
أو إطالة . 
- لحق به كثير من ( الترطيب ) *الذى خفف كثيرا من شدة جفافه ٠‏ وهذا 
الترطيب ظاهر في أجف أنواع هذا الخطء في عراقات الراء والنون » والواو 
وألياء » وتلويز الصاد وألطاء » وهامة العين ء ورأس الفاء والواو وتدوير الهاء 
والميم . 
- مكلست طبيعة الخط الهندسية الخطاط من إمكان ( الاستمداد )* إلى أبعد 
الحدود ولم يفته - وهو يجرى هذا الاستمداد -- رغبة في ملء الفراغ الواقع 
فوقه أن يبتدع أشكال التقويس والتزهير والتوريق والتخميل ٠‏ وتطرق من ذلك 
إلى التربيط والتعقيد . " )5501١(‏ 

* لكن هذه الأشكال بالنسبة لنصوص الخط الكوفى تجاوزت الحاجة إلى ملء 
الفراغ بين الحروف والكلمات إلى التشكيل الزخرفى ' ( 2-5152 ) 
يمتنع ( الترويس )“في الألف والباء والجيم والدال والراء والكاف واللام . 
يمتنع طمس ( عقدة )* الصاد والطاء والعين وآلفاء » والقاف والميم والهاء 
والواو واللام ألف . 
العراقة : هو الجزء المدور من الحرف (القوس) والهابط عن مستوى التسطيح . 
الترطيب : هو شدة الاستدارة 
الاستمداد : هو إطالة الجزء المستلقى على خط استواء الكتابة . 
الترويس : هو بدء الحرف بنقطة بعرضن القلم . 
العقدة ؛ هسى تدويرات العين والقاء » وتثليث العين ٠‏ وتربيع الصاد والطاء 
والقاف والميم » والهاء والواو . 


يننا 


- يتميز بعدم التساوى بين صعوده وحدوره ( نزوله ) فهو في مجموعة خط 
صاعد يقل فيه تحدر الحروف وهبوطها عن ( مستوؤى التسطيح )* » فلا يكاد 
ينزل من الحروف عن ذلك المستوى إلا عراقات النون والواو وإلراء وعراقات 
الجيم والعين وعراقة اللام في حالة الانتهاء . 


لهب تاسكم كأعركا ال 


كذ كاك فق عطباريتنم 


( شكل -2) الكوائى المورق 


مستوى التسطيح : هو المستوى الذى تعلو فوقه الحروف أو تهبط تحثه » وهو 
المعروف أحيانا بام خط استواء الكثابة . 


لدننا 


( شكل 18 ) الكوائى المريم 


وم 


خط اسمخ 


" هو أحد الخطوط الستة التى ابتكرها ( أبو عبد الله الحسن بن مقلة ) أخو 
الوزير ( أبو على بن مقلة ) ؛ ولكن هناك رأى يقول ؛ إن خط النسخ أقدم من 
إين مقلة بكثير » وإنه كان مستعملا في دواوين الكتابة ( سنة - 4٠‏ ه )ء 
والتسخ المخطوطة من المصاحف السابقة للقرن الرابع الهجرى مكتوبة بخط 
كوفى » ومنها بخط النسخ » يحتمل أن علماء الكوفة اقتبسوه مباشرة من أحد 
الخطوط القديمة لجزيرة العرب " . ( م ب ١8/‏ ) 


* وكانوا يدعون خط النسخ بالقرآنى » لأنهم كانوا يكتبون به القرآن » وسموا 
النعسخ كذلك الثلث الرقيق ٠‏ والذى غدا ناسيخ الخطوط ء والذى كتبوا به أغلب 
كتسبهم ( شكل - ١"‏ ) » ويقول صاحب تاريخ الخط : وأما النسخ فقد سمى يه 
لأن الكستاب كانوا ينسخون به المصاحف » ويكتبون به المؤلفات » وهو مشتق 
من الجليل ؛ أو الطومار ؛ أو منهما معا ( 68-48" ) . 


خصاخصه :- 

- خط النسخ خط كامل » معتدل ٠»‏ متظم ء واضصح ء لا يقع قارئه بأى التباس 
في تشابهه حروفه ٠‏ 

- حين يضبط بالشكل لا يفوقه بكماله خط آخر . 

- شبيه بالثلث والمحقق والريحان وحروفه مأخوذة منها . 

- أتسكاله المسنديرة والمبسوطة معتدلة ومتساوية ء» وهى تبدوا للعين نصفها 
سطح ونصفها دائرة » وئتم أشكاله هذه بليونة . 

- حروفه وكلماته لا تبدو بحجم المحقق والثلث ء وهى تبدو مئ هذه الناحية 
معتدلة ويكثر استعمال هذا الخط في الكتاية الدقيقة ويقل في الكتاية الغليظة " . 
(عدمم) 

- " حرف الألف المفرد والألف المركبة ( لا ترويس في رأسها ) والألف 
المركبة في نهايتها نقطة لليمين أو اليسار أحيانا مثل ( بسا ) . 

- حرف العين والغين شبه مربعة ومطموسة . 


دا 


- حرف الكاف المفردة تكون مروسة وكذلك الكاف المبتدأة بعدها آلف ( كا ) . 
- حرف الواو لا يطمس وعراقته كالراء ٠‏ 

- حرف الهاء الأخيرة لا تختلف عن التاء المربوطة في الثلث كثيرا ٠‏ , 

- حرف اللام ترسم على صورتين وراقية ( لا ) ومحققة مثل ( فلا ) . 

ل للدكيقة 


ويعتبر خط النسسخ رائع جدا في نسخ الكتب والقرآن والمجلات والدوريات 
والصحف ٠»‏ وهذا هو السبب فى انتشاره واستخدامه داخل المطايع وآلات 


بر عرب الشد يع تابو 


«* 3 بجي ير بر جح ص 
:2 هه 0 


( شكل -*11) خط النسخ 


نا 


خط الثلث 


*' هو خط متطور عن خط النسخ : وسمى بالثلث لأن حجمه يساوى ثلث 
خط النسخ الكبير الذى كان يكتب يه على الطومار » والطومار هو الملف المتخذ 
من البردى أو الورق »؛ وقد كان يتكون من عشرين جزءا يلصق بعضها ببعضص 
فسي وضع أفقى ثم يلف فى هيئة اسطوانة » وسمى خط النسخ الكبير يخط 
الطومار ومنه اشتق الثلنث الذى يسمى ( بسيد الخطوط ) ' . ( شكل - 1١4‏ ) 
(لمسم)ل ل 

* وتسرجع تسمية الثلث وما في معناه من الأقلام المنسوبة إلى الكسور » 
كاللثين والنصف بهذا الإسم إلى مذهب ذهب إليه بعض الكتاب ؛ بأن هذه 
الأقلام المنسويبة من نسبة قلم الطومار في المساحة » وذلك أن قلم الطومار الذى 
هو أجل الأقلام مساحة » عرضه أربع وعشرون شعرة من شعر ( البرذون )* 
» وقلم الثلسث منه بمقدار ثلثه وهو ثمان شعرات ؛ وقلم النصفه بمقدار نصفه 
وهو أثنتا عشرة شعرة » وقلم الثظثين بمقدار ثيه وهو شمانى عشر شعرة * 
ال ا" 
وينسسب اختراع قلم الثلث إلى ( أبى على بن أبى مقلة ) » ويقال أن ( أبن أبى 
مقلة ) سبقه ( إبراهيم الشجرى ) » وكان أخط أهل دهره » الذى استنبط من خط 
( الجليل ) !لثلث والثلثين . 

' بل أن ابن البواب ( المتوفى - 476 ه ) قدم في نطاق خط الثلث سبعة 
عشر فلم وهى : ( الثلث - المعتاد - المنثور - المقترن - التواقيع - الجليل - 
المص.احف - المسلسل -- الغيار - التستخ - الفضاح - المحقق - الريحان - 
الرقاع - الرياشى - الحواشى - الطومار ) " . (51-١؟1١)‏ 

* وقد سمى خط الثلث في العصور المتآخرة ( المحقق ) » بسيب تحقيق كل 
حرف من حروفه للأغراض المراد منها » وكانت تضاف تحت سيتاته ثلاث نقط 
لتجميله وزخرفته » وقد سماه العثمانيون ( جلى الثلث ) . ( 57 - .18 ),. 


*البرذون : الحصان 


دنا 


خصائصه : 

- يميل هذا الخط إلى الاستدارة من المحقق . 

- ترويس القلم ضرورى. له ولا سيما في الحروف ؛ الألف المفردة » والجيم » 
والطاء » والكافاء واللام المفردة واللام ألف . 

- تحستاج الحروف في بدء كتابتها إلى أسنان مرتفعة مثل ؛ " إ.د بعء.ما 
عااين1نء 

- تتمسين حصروفه بوجسود عفد ( فتحة البياض ) للصاد والطاء والعين والفاء 
والقاف والجيم والهاء والواو واللام آلف شريطة أن تكون عقدها مفتوحة ؛ ولا 
يجوز فيه الطمس . 

- له نوعسان ؛ ثقفيل وخفيف »ء الخفيف يكتبون به على ورق بقطع النصفا ء 
وصوره وأشكاله مثل التلث الثقيل » وليس بينهما اختلاف سوى أن حروفه أدق 
وألطف . 

- بالنسبة للتفاوت بين هذين القلمين أن المنتصبات والمبسوطات سبع تقاط في 
التقيل ء وخمس في الخفيف + وإذا صغر أكثر أسموه القلم اللؤائي . 

- الثث خط جميل يحتمل كثير؟ من التشكيل والتركيب سواء أكان رقيقا أم جليلا 
*. (ه-5م) 


' ويستعمل خط التثلسث في كتابة سطور المساجد والمحاريب والقباب 


والواجهات » فأوائل سور القرآن الكريم » وفى المصاحف وفى عناوين'الصحف 
والكتب . ( م - 3829 ). 


ينانا 


( شكل -15) خط الخلثظ 


خط الإجاؤة ( التوفيع ) 


" هو ما كان بين الثلث والنسخ ء وقد وضيع أساس قواعده يوسف الشجرى 
( المتوقى سنة ١١؟‏ هف ) الذى ابتكره من الخط الجليل » وسماه الخط الرياسى 
» شسم اجاء مير على سلطان التبريزى ( المتوفى سنة - 3١15‏ ه ) ٠‏ والملقب 
بقبلة الكتاب ء» فوضع قواعده الجديدة » ويقول الكردى : وليس في تعلمه شئ من 
الصسعوبة » ولا يحستاج الكاتسب إلا لكثرة التمرين فيه ليرسخ في الذهن كيفية 
المزج والخلط بين الثلث والنسخ . 
أمسا سبب تسمية هذا الخظط ( بالإجازة ) يقال لتجوز الخطاط الجمع بين هذين 
النوعمن التلث والنسخ ؛ وأما سبب تسميته بخط ( التوقيع ) فبسبب استعمال 
الخلفاء والوزراء له عند التوقيع . 
إن أفضل أتواع هذا الخط ( الإجازة ) هو ما كتب في خوائيم المصاحف: 
والإجسازاث العلمية الستى ينسب وضعها للخطاط عبد الرحمن المشهور بابن 
الصايغ ( المتوفى سنة 2 ه ) والإجازة هى كالشهادة التى تمنح للمتفوفين 
في الخط عسند بلوغهم الذروة في الكتابة » ولذلك أطلق على هذا الخط اسم 
الإجازة ' . (* - 1١9‏ ) (شكل - ١6‏ ) 


خصاخصه : 
- ' يتميز خط الإجازة بحروقه ذات الألفات المشعرة بترويسات مقوسة في بداية 
رؤوس حروفه القائمة كما في : (1-آط اك -ل ) . 
- فيه تصرفات في حروف الصاد المترادفة وفى ارتباط ركس الألف باللام . 
تبرز الإمالة الجزتية في اللام الصاعدة + ويكون في الألف تقويس على هيئة 
السيف تقرييا * ( 5١‏ -8م7) 
- خط الإجازة كاللث من حين الأغراض التتى يستعمل فيها » كما أنه يحتمل 
التشكيل مثل الثلث . 
- يكون في ايستداء حروفه ونهايتها بعض الانعطاف ٠»‏ ويزيدها ذلك حسنا 
(*”-؟م() 

إننا 


500 آبات 
يستعمل هذا الخسط في كتابة عناوين سور القرآن الكريم وعدد أياتها ٠‏ 

1 3 الشخصة 

وعناوين الكتب والإجازات العلمية والبطاقات الشخصية . 


تع لالإبالة ' 
أبعت 5 درك زع ف وفحكد ف لمم زنزووههىه 
الياكشدمم رومس بجافرياتة ٠.‏ 3 يت د فك 


1 
اا ورا ا ا 
مسا اا سُ 


( شكل --10) كطالإجازة ( التوائيم ) 


له 


خط الد يوانو 


' ابتكره العثمانيون. للمراسيم والرسائل الموجهة للدول الأجنبية » 

والفرمانات والمنشورات في دواوين الحكومة » والآن تكتب به بعض الشهادات 
والخطوط التزيينية والأشعار " . ( 54-5 ) 
* وكان أول امره سر؟ من أسرار القصور في الدولة العثمانية » وقد كانت له 
صسورة معقدة تزدحم فيها الكلمات » وازدحمت أسطره ازدحام؟ لا يترك بيئها 
فسراغ يسمح بإضافة أى حرف أو كلمة إليها » وهذا التعقيد كان مقصودا لذاته 
مسنعا من تغيير النص في تلك الأوراق الرسمية » وقد كان في قصر السلطان 
خطاطون اختصوا يكتابة هذا النوع دون سواه ء وأول من وضع قواعده إبراهيم 
منسيف التركى في عهد السلطان العثمائى ( محمد الفاتح ) بعد فتح القسطنطينية 
17م هل ء ثم قام بتطويره كثير من الخطاطين وأشهرهم الخطاط ( مصطفى 
خزلان ) حتى سمى بالخط الغزلائى أو خط الديوان ( المصرى ) حيث خرج به 
مسن مرللة التعقيد والازدحام إلى مرحلة السهولة قي القراءة ( شكل - ١5‏ ) 
(19- 45 :). 


خط جلى الديوانم : 

* وهو فرع مسن فروع الخط الديوانى ظهر في نهاية القرن العاشر 
وأواثل القرن الحادى عشر الهجرى + ويمتاز عن اصله ببعض الحركات 
الإعرابية والنقط المدورة الزخرفية » ورغم أن ألف باء حروفه بقيت مشابهة 
لأصسلها الديوانى كما يبدو للوهلة الأولى ٠‏ إلا أنه يحتاج إلى كثير من التعديل 
والتدسيق فسي حصروفه ذات التقويساتته » وطريقة كتابتها تكون بين خطين 
متوازيين بقلم رصاص بعرض طول ألف الخط الذى يكتب به ( شكل -/ا١‏ ) 
٠ )‏ 1 سم ضك 


يننا 


خصائصه : 
- * يمتاز الخط الديوانى بأن حروفه ملتوية أكثر منها في الأنواع الأخرى . 

- يمتاز بالمرونة الكاملة ودرجة الميل فيه أكثر من درجة الميل في أى نوع 
آخر من الخطوط " . 45-59 ) 

- حروفه متشابكة وذات زوائد رفيعة متدلية من أطرافها العليا » في الغالب من 
الصعب الكتابة به أو قراءته » ولذا فهو صعب التزوير . 

- هناك نوع يسمى ديوانى رفعة ٠‏ وهو ما كان خاليا من الشكل والزخرفة » 
ولابد من استقامة سطوره من أسفل فقط . 

- وهناك نوع آخر يسمى ديوانى حلى ( زخرفى ) وهو ما تداخلث حروفه في 
بعض وكانت سطوره مستقيمة من أعلى وأسفل » ولابد من تشكيله بالحركات 
وزخرفته بالنقط حتى يكون كالقطعة الواحدة ' . ( 8" -/1ه9) 

الديوانسى الجلى يجئ مشكولا تماما » ومع نقاط مربعة وتزيينات بنقاط دقيقة » 
بحيث أنهم يملثون الخط بالشكل والنقطة محل الكتابة في الطول والعرض . 
ولا يمكن أن يظهسر جمصال هذا النوع الديوانى بغير هذا الترتيب " . 
(4-8فلم) 

إن أصل رسوم الخط الديوانى تكتب مباشرة بعرض القلم » ويتم التعديل بقلم أدق 
حتى في حروفه ذات الأذناب المرسلة الدقيقة وهى ( الألف - الجيم -- الدال - 
الواو - الراء ) ٠‏ 


يكوا 


” 
4 2 
مان ولد 4 68 


( شكل -11) شط الديوادى 


فين 


تخ دعل روش من د 
3نم مممانشرفص., طاطا لا 
0 


( شكل -- 17 ) خط جلو الديوانم 
لها 


خط اكرائمة 


'" الرقعة من الخطوط المتأخرة المستحدثة قيل : اخترعه ووضع قواعده 

الأستاذ ( ممتاز بك مصطفى أفندى المستشار ) ٠‏ وكان في عهد السلطان عيد 
المجيد خان ٠‏ حوالى سنة 1748٠‏ هساء وكان خط الرقعة قبل ذلك خليطا بين 
الديوائسي وخط سياقت » وكان ممتاز بك مشهور! بإجادة الخط الديوانئى ٠»‏ وقد 
ربط بعضهم خط الرقعة بخط الرقاع القديم » وليس هذا من ذاك . 
إن قلم الرقعة قصير الحروف » ويحتمل أن يكون اشتق من خط الثلث والنسخ 
ومسا بيسنهما » وأن أنواعسه كثيرة باختلاف غير جوهرى في سجلات الدولة 
العثمائية " . ( شكل ١078-- ** ( )١8--‏ ) 

" ومن القواعد اللازمة لخط الرقعة أن يكتب على ميزان خطين وهمين على 
شكل أفقى » وقيل أيضا أن سر إجادة كتاية الرقعة تنحصر في إتقان كتابة أربعة 
حروف ( النون التركية ن - الألف والباء المفردة - العين المفردة ) . 
وهى مجموعة في كلمة ( نابع ) فيستطيع الخطاط استخراج باقى الحروف منها 
» فحرف ألياء مثلا يقلب إلى ( ف ) إذا أضفنا للباء رأس حرف إلفاء في أوله' . 
(-#4) 


خصائصه : 
- " خسط الرقعة خط جميل بديع » في حروفه استقامة أكثر من غيره » ولا 
يحتمل التشكيل ولا التركيب . 
- به وضوح ويقرآ بسهولة وهو أسهل الخطوط كتابة » ويوضح أحد الخطاطين 
خصائصه قائلاً : وقد .جاءت بساطة خط الرقعة لكون حروفه خاضعة للتشكيل 
الهندسى البسيط ٠‏ فهى سهلة الرسم معتمدة في ذلك على الخط المستقيم والقوس 
والداقرة ء كما أن طواعيته لحركة اليد السريعة بعيدة عن الترويس والرتوش 
والتعقيد . 
- خسط مسربوع الشكل » أى أنه قصير الطول ممتلئ البنية نسبيا عند مقارنته 
بخطوط أخرى كالثلث مثلا ( ١78-58‏ ) . 
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- خط الرقعة أفضل من الديوانى وأمتن وأوضح ثنظيما » ولعل هذا هو السبب - 
إضافة إلى سهولته - السذى جعله مشهورا في البلاد العربية في الكتابة 

والطباعة . 

- خط صغير وقصير » حروفه خالية من الفراغات ٠‏ ويتألف منل مدورو 
سب أو أكثر سطح ؛ وحركة القلم في كتابته سريعة مثل الشكستة نستعليق ولكن 
ليس حر؟ كالشكستة " . ( م --4.5 ) 

- طريقة كتابة الرقعة لا زخرفة ولا تصنيع إلا في انتهاء بعض الحروف مثل : 
( الدال معها حرف ) مثل : ( عد - قد ) والراء والواو وذلك بتحسين نهايتها 
برأس القلم . 

- ويستعمل خط الرقعة في الكتابة اليومية والمراسلات وعناوين الكتب 
والمجلات وعناوين الدوائر الرسمية وفى الإعلانات التجارية . 


(شكل -1) خطالوئعة 


0 


خطالفارسى " النستعلبيقن " 


" كان الفرس قديما يكتبون بالخط ( البهلوى ) وعند الفتيح العربي لبلاد 
فارس أنتقلت الكتابة والحروف العربية إليهم » وأصبحت الكتابة العربية كثابتهم 
الرسمية والقومية » وحلت الحروف العربية محل الحروف البهلوية ( الفارسية ) 
وابتكر فنانوا فارس النسخ المعلق الذى يمتاز بأنسيابيته ودورانه » وعملوا على 
تطويسره حستى أصبح ( النستعليق ) وهذه الكلمة مزيج من كلمتى ( النسخ 
والتعليق ) ( شكل - ١5‏ ) ومن هؤلاء الفنائين الذين طوروه ( أبو العال ) 
الذى زاد في الحروف الياء والزاى والجيم بثلاث نقط ب ٠‏ زاء ج ) التى 
لم تكن موجودة قبل ذلك في الاستعمال في الحروف العربية ٠‏ فلفظوها يحسب 
لغتهم ". )1١59-"*(‏ 
والخط الفارسى ثلاثة أنواع :- 
- الفارسى العسادة : المعروف عندنا ويسمى في بلاد العجم وأفغانستان 
( بنستعليق ) وأول مسن وضسع قواده هو ( مير على سلطان 
التبريزى ) المشهور ( بقبلة الكتاب ) المتوفى سنة 9١5‏ ه ء ثم مازال 
خطاطو الفرس والترك يدخلون على هذا الخط من التحسينات حتى 
أصبح غاية في الحسن والجمال ٠‏ 
- خط شكسته : وله قواعد مخصوصة ؛ وهو خط صغير ورفيع » صعب 
الفراءة والكتابة » وكان خالي؟ من الإعجام ( التتقيط ) بالغ الكثافة تكتب 
حروفه على زوايا مستدقة ذات خطوط عمودية مائلة بالغة القصر» 
وتوضسع الأسطر على زوايا مختلفة من الصفحة » وتعنى كلمة شكستة 
في العربية ( المكسور ) ويالتركية ( قرمة تعليق ) . ( شكل - ”١‏ ) 
- خط شكسنة أميز : شبيه بالشكستة المكسر ٠‏ وهو ما كان خليط بين 
النستعليق وبين الشكستة » ويعرف في بلاد فارس " . ( 58 .10 ) 


ون( 


خصائصه : 

- " لا يختلط بحروفه حروفه من أى قلم آخر من الأقلام العربية » فإذا اختلط 
بحروفه حرف من قلم آخر نسخى فيسمى ( قرمة تعليق ) . 

- إن نظام خط النستعليق أكثر خفة ورشاقة من التعليق ( ما بين النسخ والثلث ) 
- يمتاز بالأقواس الأفقية المفرطة الطول والانسياب . 

- امثلاء الدوائر الصغيرة » والرقة الشديدة في نهاية الحروف المدببة . 

- توكيد الحركات الأفقية دون العمودية » والفرق الكبير في عرض الخطوط ' . 
(09-م) 

- يمتاز بجمال حروفه وميلها من اليمين إلى اليسار » ومن أعلى إلى أسفل . 
- حروفه صارت مخختلفة السمك والطول تبعا للقاعدة والذوق ؛: كما أن بعص 
الحروف لا تكتب إلا بثلث القطة للقلم وهى ستة احرف ( السين - الراء - 
العين - الصاد - الضاد - الهاء - رأس الحاء ) ويتشابه في رسم حرف الهاء 
المستديرة المنفردة مع النسخ . 

- وتمستاز حروفه أيضما بدقتها وامتدادها » وهو لا يحتمل التشكيل والتركيب » 
وهو يشبه خط الرقعة من هذه الناحية ' ( 74-50٠١‏ ) 

- "وهو صروس الخط الإسلامى » والخط الوطتى لنسخ الكتب والأشعار » 
وكستابة المجموع ات الفنية الفارسية وإلتركية والأردية » ويستعمل في كتابة 
عناوين الكتب والمجلات والبطاقات والدعوات والنشرات الخاصة بالمؤتمرات " 
(-55) 


سد 


اجون ر 
0 


3 إئ 17 لا مقر 
امتلكارك سامت 


( شكل --19) خطالفارسى ( الدستعليق ) 


1 


بي 


الخطوط الحرة ( الحديثة ) 


' تعتسبر الخطسوط الحرة فن من فنون الخط العريى الحديث ؛ والتى ظهرت 
نتيجة متطلبات الحسياة المعاصرة » سواء في الحركة الفنية أو في الصحف 
والمجسلات وغيرها ء حيث نجد محاولات فنية وخطية تخرج على ما ألفناه من 
رسوم وأشكال الخط وصوره المتوارثة " . ( 4 - 55 ) 
فسالخطوط الحصرة لا ترتيط بقواعد خاصة مثل باقى الخطوط العربية التقليدية 
( الكلاسيكية ) وهذا ليس معناه أن الخطوط الحديثة تفتقد القواعد بشكل مطلق » 
بل إن بعضها له قاعدته الخاصة التى يتبعها والتى تجعل حروفه متألفة في نسق 
واحد (شكل -؛7389 ), 


وبيمكن تصديف الخطوط الحدبخة حسعب طبيبعتها وخصائصها إلى ثلائة 
أنوام رئيسيية كالاتي .- 


التوع الأوك : .احبط الحى <الطيسيب ). 

“ويحمسل فسي طمياته بعض صفات الخط الكوفى مثل الصلابة 
والاستقامة والجفاف ؛ ؤوجود الزوايا بين حروفه + حيث تتعامد الحروف 
الرأسية مع الحروف الأفقية وإمكائية إطالة الحروف الأفقية المستلقية على سطر 
الكتابة ؛ لإعطساء مزيد من الحرية والتصرف في أشكال الحروف والمسافات 
بينها حسب الحيز المراد شغله ؛ فتوحي باتساع التكوين وبالثبات والسكون -لذا 
فهو خط هندسي ناتج عن استخدام الأدوات الهندسية في رسمه".( مد وبرع 
كما يتميز في مجموعه بأنه خط صاعد يقل فيه الحروف النازلة عن خط استواح 
الكتابة » هذه الحروف النازلة متمثلة في عراقات النون والواو والراء والجيم 
والعين ( شكل - ؟73) . 


لك 


( شكل 1" ) قماذج لأنوام الفطوط الحرة 


- 

اثْة تن ذزر شر شت 
لات ص النتوركة الح والبية 
ف طخ عض شاف ف أرق تلبات لذن الج اوية 


ف ككل لام من 81 لهو 
لاي بي 81/785١‏ ليه 
ليما 9 


84 اس بولا 


( شكل - *1*1 ) الخط الحر ( المتدسى ) 


2 


والنوع الثاني : كلنسلا لقي ١اللين‏ )- 

7--5522” ويحمل في طياته بعض صفات خط النسخ من مرونة وائحناء 
وتقوس ومطاطية بما يوحي بالحيوية والحركة ؛ فهو يتسم بجمال الروئق 
وسهولة الكتابة حيث يطرا عليه أيضا زيادة في سمك الحروف أو تقريب 
المسافات بيتها أو ضغطها لتلائم إسلوب استخدامها وهذا الانتقال في سمك 
الحروف وأحجامها يعبر عن الانسيابية والنعومة والطلاقة وهذ! راجع إلى رسمه 
باليد مباشرة ودون اللجوء إلى الأدواث الهندسية " . ( شكل - 7؟ ) 


أما النوع الثالث : دراك «اللشسى ‏ لللين) ٠‏ 

فهو يجمع بين النوعين السابقين » حيث تجمع أشكال حروفه 
بيسن صفات وخصائص الخطين الهندسى واللين معا » فقد تستقيم بعص حروفه 
بشكل صلب جاف في ألوقت الذى تنحنى فيه حروف أخرى على هيئة أقواس 
مرئة أو مطاطة . ( شكل - 4؟ ) 

فهذه العلاقة بين الخط الهندسى والخط اللين يعطى التنوع من حيث الارتباط 
والانسجام » ارتباط القوة والصلابة بالرشاقة والليونة , 


وهكذا يتضح أن الخطوط لعربية التقليدية والحديثة بطرزها وأنماطها 
المستعددة إنما تنفرد بخصائصها التشكيلية والجمالية ؛ بما يصلح للاستخدام 
التشكيلى والجمالى في التصميمات الزخرفية ؛ وبما يثلاعم مع متطلبات هذه 
التصميمات ووظائفها ٠.‏ 


#0 


لسع ره" 
دهاع وفوق 0801 هنية اجتماعية 
]6 لغ رهوومهة 


5 
1 3ه ره 
دبا ا لام فرت ديه 
000 وين 
لمق 8ن وه فاه اوس 
ودبضجه باق مسا سب 


( شكل - +" ) الخط الحر ( اللببن ) 


اجؤذج جع دض 
هدض ضاظخ غغ ع 
فاذقاغ كات لل ذاه 7 
هن ذذة ه و قي بد 


11/102861 سي 
عزج ١1851‏ / ودر 


سكم 


(شكل --1"5) الفط الحر ( المندسو اللين ) 
مه 
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الفصل الكالك 
المقومات التنشكبابة والجمالبة الخطالغربي 


مقدمة 
المد ( الامتداد الرأسى ) 
البسط ( الامتداد الأفقى ) 


التدوير 


التشابك والتداخل 

تعدد شكل الحرف الواحد 
الحركة 

الشكل 

العجم 

البياض 

شغل القراغ 

قابلية التحوير 


مقدمة : 

إن الخطوط العربية فى حقيقتها هى أشكال مجردة » حيث يقال عن فن 
الخط أنه أول أمثلة الفن التجريدى » فجمال هذه الخطوط هو من النوع المطلق » 
لأنها ليست تقليدا لشئ ما فى الواقع تشبهه . 


' وقد أدرك الفنانون المسلمون أن الخط العربى يتصف بالخصائص التى 
تجعل منه عنصرا زخرفيا طيعاً ء يحقق الأهداف الفنية - حيث أن الزخرفة 
بصفة عامة تتميز بأنها تميل إلى التجريد ولا تلتزم بأشكال الطبيعة التى اقتبست 
منها - لذلك كثيرا ما استعمل الخط استعمالاً زخرفيا بحتا » سواء أكان مرتبطا 
أو غير مرتبط بالمضمون المكتوب " . ( 80-95 ) . 


" ولم يكن المسلمون اول من استعمل الخط في زخرفة العماثر والتحف 
وسائر الآثار الفنية » فقد سبقهم إلى ذلك أهل الشرق الأقصى » كما عرفه 
الغربيون في العصور الوسطى ٠‏ ولكن ليس ثمة فن استخدم الخط فى الزخرفة 
بقدر ما استخدمه الفن الإسلامى ولا غرى » فإنتا إذ! استثنينا الكثابة الصيتية س 
وهى نوع قائم بذاته - لا نجد خطا أوفق للزخرفة من الخط العربى » فحروفه 
أصلح من غيرها لهذا الغرض بما فيها من استقامة وانبساط وتقويس . 
والخطسُوط العمودية والأفقية يسهل وصلها بالرسوم الزخرفية الأخرى وصلاً 
يتجلى فيه الجمال والاتزان والإبداع * . ( 7884-1 ) 


' ونجد في منتجات الفن الإسلامي تمطين من أنماط الخط » الأول الخط 
المنحنى الطياش ونتمثله في الزخارف النباتية » كما نتمثله في الخط النسخى » 
والنوع الآخر هو الخط الهندسى ٠‏ ونتمظه فى الزخارف الهندسية كما نتمثله في 
الخسط الكوفسى » والخط المنحنى ( النسخى ) يتميز دائما بالرشاقة وإثارة لذة 
جمالية خاصة أما الخط الهندسى ( الكوفى ) فله جمال من نوع آخِر ء جماله 
رياضي يستشعره العقل ؛ وكثير؟ ما نجد في العمل الفنى الواحد مزاوجة بين 
الخطين مما يعطى محصلة جمالية رائعة * . ( 18-4 ) 


هه 


* ويتضح من ذلك أن الخطوط العربية تستمد قيمها التشكيلية وبعدها الجمالى 
من أشكالها وتراكيبها » ومن ذاتها وكيائها المستقل + حيث ثتميز هذه الخطوط 
بمجموعسة من المقومات التشكيلية والجمالية » إلتى تدعم طبيعتها وتعطى للخط 
العربى شخصيته وتفرده " . ( ." - 88 ) , 


ددا 


المنومات التشكيلية والجمالية للفط العربى 


1- المد ( الامتداد الرأسى ): 

* وقد يسسمى ( الانتصاب ) وهو صفة في الحروف القائمة الرأسية 
كالالف واللام وما شسابهها كقوائم الطاء والظاء واللام ألف » وتسمى هذه 
الحروف القائمة والطالعة بالأصايع » وتعنى هذه الصفغة قابلية الحرف لأن يمد 
رأسيا وإمكانية التحكم في طوله وقصرهء " . ( 88 -9798) . 
ولا يوصسف إلخط عامة يالجودة والجمال إلا إذا اعتدلت أقسامه » وطالت ألفه 
ولامه . 

' وتلعب هذه الصفة دور] هام في عملية التنغيم والإيقاع الفنى » حيث أن 
المدات الطويلة في الكلام تؤدى دور لحظات الصمت واللا تلفظ » فاستمرار 
الحرف ممدود؟ مصحوبا يجعل العين نتايع هذه المسيرة حتى لحظة التوقف ؛ أو 
التشابك مسع حروف أخرى حيث أن الأشكال التى تعطى الإيقاعات في الخط 
العسربى هى غالبا الالف واللام وما شابهها بشكل عمودى ومتكرر *. (1501- 
44). 
وما يكون بينها من فراغات متشابهة أيضا والإيقاع إنما يأتى هنا نتيجة التكرار 
لهذه العناصر المرسومة والفارغة " . ( شكل - 8؟) )١١-250(‏ 


حيث مدت الحروف القائمة وبولغ في طولها فصنعت ئوع] من التوازى الراسى 
أعطسى إحساسيا باللمو والتصاعد ؛ كما تثير إحساسا بالبعد الثالث أو بالعمق 
الناتج من تكرار حروف الألف المتدرجة الاطوال . 

وهكذا! فإن الامتداد الرأسى للحروف من شأنه أن يكسب التكوين نوعا من 
الشموخ والرفعة . 
' فالامتداد الرأسى يعطى إحساس بالقوة الصاعدة » وله مميزات حيوية أكثر من 
الامتداد الأفقى الذى يرتبط دائمآ بالثبات والسكون ٠‏ إلا أنه لا يجب المبالغة في 
ذلك أو الإسراف في إطالة الحروف » وإلا ظهرت هذه الحروف هشة ضعيفة . 


لك 


(شكل --8") نموفج للمد ( الامتداد الرأسو ) 


يوك 


*؟- ]لبسط ( الامتداد الأفقفى ) 

* وقد يسمى ( الانبساط ) وهو بسط أجزاء الحروف الأفقية » كبسط الياء 
والسين والصاد والكاف ؛ كذلك قد يسمى ( الاستواء ) بمعنى رسم أجزاء من 
الحروف مستوى على السطر لا يعلو فوقه ولا يهبط أسفله ( شكل - 6١1)حيث‏ 
بسطت أجزاء من حروف الهاء والصاد مما سهل في تزايد الإحساس باستقرار 
هذه الحروف *.(0*- 54 ) 


'"ولجزاء هذه الحروف لا تقويس فيها » والخط المبسوط عكس الخطوط 
المكورة أو المدورة ؛ وهذا البسط من أهم صفات الخط الكوفى التذكارى اليايس 
» والبسط أحيانا هو الإرسال إلى الدهاية 
ولقد مكنت طبيعة الخط اليابس الخطاط من إمكان الاستمداد إلى أبعد الحدود » 
ولتقليل الملل الذى يصحب الاستمداد الهندسى البحث » أوحت إليه رغبته الملحة 
في ملا الفراغ الواقع فوق الاستمداد أن يبتدع التقويس والتزهير والتوريق 
والتخميل ٠‏ وتطرق من ذلك إلى التعقيد والتربيط + واندفع في تيار الزخرف * . 
(تسكقء 8 ()- 


وفى ( شكل -- 7؟)تبدو معانى الهدوء والاستقرار والرسوخ بشكل ملحوظ في 
الحروف الأفقية في التكوين النسخى حيث يعمل استمدادها الأفقى الواضح على 
زيادة انطباعنا نحو التكوين كله بالانبساط والاتزان ٠‏ 

ويؤدى التوازى أو التكرار الأفقى للحروف إلى بعض العلاقات التى تنتج 
إيقاعات متنوعة تتوقف على مدى اختلاف هذه الحروف في السمك والطول 
والوضمع وعلى مدى تقاربها أو تباعدها ٠‏ 


سكن 


علو 


( شكل -) دموفج للبسط( الامتداد الأنقى ) 


( شكل - 1897 ) فموذج البعط ( ا#امتدا الأتائي ) 


42 


»ب النتدوييو: 

* التدوير أو التفويس أو الاستدارة هى جعل الحروف على هيئة 
نصف دائرة سسواء أكان هذا التقويس للداخل ( تفعر الحرف ) أو الخارج 
( تصدب الحسرف ) والندوير أو التقويس هو من أهم صفات الخط اللين 
لازام وع) 

* والخسط يوصصسف بالجودة أو الجمال إذا استدارت أهدابه ( أى أطرافه ) 
وذلك في الخط اللين دون الخط اليايس - 
حيث يظهر فيه تدوير أقواس حروفه العين والغين والحاء والخاء والجيم والسين 
والشين والصماد والضاد والقاف والنون ' . ( 528-05١‏ ) 

' وشسدة الاستدارة أى جعل الحرف يشبه الدائرة الكاملة تسمى ترطيديه 
( شكل - 78 ) حيث أدت شدة استدارة حروف الحاء والخاء إلى تنوع إتجاهات 
الحركة في التكوين كله وإظهاره في مظهر أكثر حيوية ” (550- 81) 


* فالخطوط المنحنية والمقوسة إذا تكررت فإنها تثير أحاسيساً بحركات 
دوريسة كالتنفس وحركة القلب فهى بذلك تعبر عن ديناميكيات حيوية » وتتوقف 
تحديد الأحاسيس الستاتجة عسنها على مدى اتجاهها ومدى شدة أو رخاوة 
الانحناءات ومعدل تكرارها " . (( 18- 78 ) 
ولكن كلما زادث الانحناءات أو كثرت التقوسات والاستدارات في الحروف أو ء 
كلما احتوى التكوين الكتابى على حروف متشابهة في أبعادها وشكلها واتجاه 
حركتها فإن ذلك قد يؤدى إلى الإحساس بفقر التصميم أو يعطى أنطباعا بالرتاية 
والملل ؛ أما إذ! تنوعت الحروف وتباينت أوضاع بعضها ظهر التكوين أكثر 
غنى وأعطى إحساسا بالتنوع . 

' وعلى كل فجمال التصميم يأتى تبعا لعلاقة الخط المستقيم بالخط المنحنى 
ومدى ارتباطهما بيعضهما ؛ أنهما يرتبطان ارتباط القوة بالرشاقة . 
دمع 
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) 
شكل 6.6 ) قموة 
جم لتضدة التدوبر ( الترطببب ) فى ف 1 

وا بي هرو : الحاء والقاء. 


*--المطاطية : 

* المطاطية صفة فى الحروف الليتة المنحنية وهذه الصغة تعنى 
: قابلية هذه الحروف لأن تزداد في حجمها وطولها » كمط حروف آلراء والداله 
والهاء والواو وما شابهها . 
وأحيانا يكون المط على هيئة تقويس أو استدارة أو انحناء كبير في جسم الحرفه 
» ولذلك قهو غالبا مسا يؤدى إلى المبالغة في علو وهبوط أجزاء الحرفه 
( شكل -- 755 ) حيث بولغ في مط حرفى النون والرآاء ٠‏ 
كذلك قد يعرف المط بأنه فرد للحرف ٠‏ ومط الحروف أو أجزاء مثها يؤدى إلى 
إكسابها مظهر أكثر حيوية وليونة وحركة " . ( 5٠0‏ - :3 ) 


' وقسد مكنت هذه الصفة الخطاط قبل أن يخط تشكيلته أن يتصور ويتخيل 
ويبحث دائما تخطيطات سريعة كثيرة عن هيكل التكوين العام للخط مستفيدا من 
أشكال بعض حسروف الجملة التى سيمطها ويسحبها » وهذه الأشكال تمثل 
الهيكل الذى ستتعلق عليه باقى الحروف " . ( 8-5 ) . 
كما فى ( شكل - "١‏ ) حيث قام الفنان بمط نهايات حروف بعض الكلمات 
لتمثيل جسم الزورق » ثم أتم كتابة باقي حروف وكلمات النص عليه في تراكب 
وتداخل مكمل لهيئة الزورق ٠‏ 


0- قابلية الضغط : 

" فالحروف العرببسية لهسا قابلية أن تضغط فتصمير منكمشة 
الشكل ضثئيلة الحجم وتقل فتحاتها او تسد وهذا يفيد في النواحي التعبيرية الشكلية 
للحروف . وقد يعرف الضغط بأئه ؛ تجميع الحروف أى جمع أجزائها بعضها 
مسع بعض وهو في ذلك عكس المط والفرد ء و الضغط والمط صقتان ترتبطان 
مباشرة بطواعية الحروف العربية وقابليتها للتشكيل”( :7 - ١‏ ) 


” حيث صار على الخط أن يتكيف للحيز المخصص له بشكل مناسب » فقد 
يختزل الكلام نفسه ويتكور بعضه على بعض بأثر من ذلك » وقد تقصر بعض 
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أطراف الحروف أو يتغير شكلها » وقد يندمج حرف بحرف آخر في شكل واحد 
» بحيث يكون من الصعوبة معرفة قراعتها وتمييزها بسهولة ". ( 7١7-55‏ ) 


ويبين ( شكل - ”١‏ ) حرف الواو فى حالة مفردة » حيث تظهر بحجمها 
الأصلى ٠»‏ ثم حروف ( واو ) ضغطت وجمعث مع بعضها البعض » حيث قلت 
فى الحجم وسدث فتحاتها . 


( شكل --5"!) نموذج للمطاطببة اذى حرفى القون والواء ( اتطغواء ) 


ليك 


(شكل -291) فموذج لقابلية الضغط 
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5- الخزوييه : 

* وقد تسمى أحيانا بالتربيع وهى صفة من صفات الخط الكوقى » وتعنى 
قابلية الحروف والكلمات لأن ترسم في هيئة أشكال هندسية ذات زوايا » كالمربع 
والمستطيل والمعين والمسدس وما شابهها * . ( 50 -10ا) 
إذ أن الكلمات لا تلتزم فيه بصعود كل حروفها من خط أفقى في الوضع المعتاد 
للكلمات ٠‏ بل تجد أن الخطوط الأفقية لمختلف الكلمات تغير اتجاهاتها حتى 
تطابق مع الشكل الهندسى ٠‏ الذى تكتب بداخله وتملاه ‏ ( شكل - 75 ) 


*وعن طريق هذه الصفة ومن خلال التحوير في حركات وأوضاع 
الحروف » يمستطيع الفنان أن يجعل الفراغ الناشمئ ما بين الحروف مساو لها 
تماما أو متعادل معها » مما قد يحول تلك الفراغات إلى كتابة مقروءة بدورها 
حيث يحدث التعادل والتمائل بين الشكل والأرضية ". (؟08-55؟) 
* فالفراغ مادة فى ذاته » بمعنى أنه جزء مكمل للشكل » وهو عنصر ١‏ له قدرة 
على وصل الأشكال ببعضها البعض كما لو كان قوة رابطة أو حلقة وصل فهو 
عنصر فعال وإيجابى فى هذا الخصوص" . ( 140 -1 ) 
وهو كثير؟ ما يصاحب الخط الكوفى الهندسى الذى يتميز بتعامد زوايا خطوطه 
واستقامتها . 
ومثال للتزوية ( شكل - 7 )اء حيث كتبت كلمة ( على ) مكررة ست مرات 
داخل شكل سداسى » ثلاث منها بالأبيض » وثلادث بالأسود » وهنا تعادل الشكل 
بالأرطسية تعادلاً شكلا وقيمة , حيث نلاحظ التزوية فى حرف الياء لكل كلمة 
من كلمات ( على ) بالأييض والأسود بالتبادل » وتماسها مع أضلاع الشكل 
السداسى وللتقاء أحرف العين فى المركز . 


+ 


كلمة مد مكررة اله 


(شكل نوم ( الماشج لز وبة كلمات داخل أشكال هندسية 


(شكل -"!) نمونج لتزوية (كلمة على مكروة دآخل شكل سماسق ) 
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- التشابك والتداخل : 
" والتشابك صدفة انفردت بها الحروف العربية » وغالبا ما تتميز 

بها الحروف الرأسية كالألف واللام حيث تتشابك رؤوس هذه الحروف ؛ فتضصع 
فيما بينها حوار؟ شكليا تتحول فيه الحروف إلى عناصر زخرفية . 
والتشسابك كما في ( الخط الكوفى ) قد يكون في هيئة ترابط أو تعقيد أو تضفير 
أى جدل الحروف في هيئة ضفيرة » وقد تضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد 
تضفر كلمثان متجاورتان أو أكثر لكى ينشأ من ذلك إطار .جميل من التضغير 
مثلما حدث في تضفير حروف الألف واللام في كلمات ( الحمد لله على نعمة 
الإسلام ) " . (شكل - 4" ) (0" سل 98") . 

' أمسا بالنسبة إلى التراكب أو التداخل فيعتمد على استخدام الكلمات ذات 
النهايات المتشابهة ء تداخلها مع بعضها لتظهر في هيكة واحدة تشغل أقل حيز 
من المساحة أو تتداخل الكلمات ذيما بينها » وتتقاطع لتشكل وحدة من عدة كلمات 
» وقد يكون هذا التراكب أو التداخل من السهولة بحيث يمكن تمييز مفرداتها 
وقراءة كلماتها ؛ وقد يكون من التعقيد بحيث يصعب معرفة مفرداتها وتمييزها 
بسهولة *. (شكل -0*#) (8-11ة) 
وفقى ( شكل - 5" ) نموذج للخط الكوفى والذى يعتمد فى تحقيق الاتزان على 
الزخارف الهندسية الناشئة من تشابك نهايات الحروف القائمة » وملء المساحة 
العليا . 


( شكل --8" ) قموذج كوائى للتشابك . 


أنه 


ٍ 
ار 


الل لك ذله 
كدف متتحم 


( شكل 1"1) فموذج كوتو للتشابك 


بل 


خ- تعدد شكل الحرف الواحد : 

* الحرف الواحد من حروف الخط العربى يمكن رسمه في عدة 
أشكال متفوعة بل ومختلفة تتدرج بين الليونة والصلاية » وقد يكون هذا هى 
السبب وراء ظهور طرز الخط العربى المعروفة كالكوفى2 والنسخ والثلث 
والديوانى وغيرها من أنواع الخطوط العربية * . ( :* - 8305 ) 
فقد ابتدع الخطاطون العرب مجموعات كبيرة من الأشكال المختلفة للحرف 
الواحد ٠‏ 
"فنجد الألف في الخط الكوفى مثلا تشبه الرمح » وفى خط الثلث نصل السيف 
الممستقيم » وفى الخط الديوائى ورقة الذرة الملتوية » وفى خط التعليق متوازى 
الأضلاع ٠‏ وفى الأندلسى الخنجر وهكذا ... ولا يعنى هذا التشابه أن الخطاط 
العربى قد حاكى في هذه النماذج أشكال السيف أو الخنجر أو الرمح » بل تعنى 
الغنى والتنوع اللامحدودين في هذا العمل التشكيلى الكبير * . 6 )١١2-‏ 


وتعدد شكل الحرف الواحد لا يتم فقط بتنوع طرز الخط » ولكننا نجده أيضا في 
الطراز الواحد » ومثال ذلك(شكل -7” ) الذى يوضح حرف ( اللام ألف ) وقد 
رسم في أشكال متعددة متنوعة تنتمى جميعها إلى الطراز الكوفى . 

ولقد مكنت هذه الصفة الفنان من اختيار شكل الحرف المناسب للمكان المطلوب 
في أعماله الخطسية ؛ مما ساعد في عملية التشكيل الفنى » وتحقيق التوافق 
والتناغم بين أشكال الحروف والمساحات المخصصة لها ( أرضياتها ). 


9- [لمركة : 

* يوصف الخط عامة بالجودة والجمال إذ! خيل إليك أنه يتحرك وهو ساكن؛ 
لما فيه من استدارة وليونة * . ( )98--)1١‏ 
" فالحروف العربية وأجزاؤها كخطوط مجردة مستقيمة وليئة ٠‏ أفقية ورأسية » 
ومنحنية أو مقوسة أو مائلة » وتراكيب هذه الحروف ونظم اتصالها وانفصالها 
وتباين هذه الحروف وتوافقها » كل هذا يعطى الإيحاء بالحركة » حيث تبدو 
الخطوط المستقيمة والمنحئية ذات تأثيرات مختلفة على الشعور بالحركة » 
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فالخطوط المنحنسية تبدو متحركة بدرجة أسرع من الخطوط المستقيمة * . 


ردم 
"وبتغيير العلاقاتث الخطية ء يمكن الزيادة والإقلال من سرعة الخطوط ' . 
اليم 


والحسركة قسد تكون في اتجاه واحد كما فى ( شكل - 8*) حيث يوجد الإيحاء 
بالحركة الراسية ويغلب الإحساس بالقوة النامية الصاعدة » وهناك تكوينات 
خطدية توحسى أجزاؤها بالحركة المتنوعة الاتجاهات كما في ( شكل - 5" ) 
ديسث أدى تسنوع اتجاهات الحروف وتعارضها إلى التعبير عن الحركة الدائبة 
المستمرة . 

* وتبدو حصركة التكوينات الخطية من طريقة واتجاه قراءة النص نفسه حيث 
تتحرك ألعين صعودا وهبوطا وتدور لتتيع كل حرف من حروفه وكيفية تداخل 
بعضها بيبعض مما يغير مراكز اللوحة باستمرار فيوحى بالحركة * . 
(جمده؟) 

وهذا مسا يحدث على الأخص في أنواع الخطوط المعروفة ومنها ؛: الثشث » 
النسخ ء الريحان ؛ النستعليق » الديوانى » وجلى الديوانى ؛ وكل هذه خطوط 
ليئة شديدة الطواعية . 


وكما تتنوع اتجاهات حركة الحروف تتنوع كذلك سرعة حركتها » حيث تتنوح 
هذه الصركة بيسن البطهء والاندفاع وبين الوقار والارتباك ء فالدحروف الليدة 
والمنحنية تتحرك حركة يطيئة تنتقل بالعين من اليمين إلى اليسار في سهولة 
وبإيقاع هادئ ٠‏ بينما نرى أن نهايات الحروف في ( شكل - 55) قد تفوست 
بشدة وعنف متجهة من اليسار إلى اليمين في حركة اتسمت بالجرأة والاندفاع » 
وهكذا تستطيع الحروف المنحنية حمل العين والانتقال بها برقة من أحد جوانئب 
التكوين إلى الجائب الآخر ء أو أن تحملها مندفعة سريعة خلال التكوين كله . 


!ا ! 


. -الشكل‎ ٠ 
هو إلحاق علامات الإعراب بالحروف بغرض القراءة الصحيحة والبعد‎ " 
» عن القراءة الخطأ » وعلامات الإعراب هى ؛ السكون » الفتحة » الضمة‎ 

الكسرة ء الشدة » الهمزة * . "٠.01(‏ ةم 

*' حيسث قام العالم الكببر ( الخليل بن أحمد الفراهيدى ) في أوائل العصر 
العباسسى فوضسع جرات علوية وسفلية للدلالة على الفتتح والكسر . وعبر عن 
الضمة برأس واو صغيرة ( و ) وعبر عن السكون بدائرة صغيرة كرأس الميم 
(0) أو برأس الجيم (ج ) وعن الشدة برأس سين ( س ) وعن همزة القطع 


برأس عيسن صصسغيرة (ء ) وعسن همزة الوصل برأس صاد (س ) * 
(49-4) 


وده العلامات مثلها كمثل النقط تساهم في البعد الجمالى مثلما تساهم في 
البعد المعنوى للحروف » وعلامات الإعراب يكاد ينفرد بها الخط العربى وحده 
( شسكل - 40 ) حيسث استغل الفنان في التكوينات النسخية النقط وعلامات 
الإعراب كبدائل للعناصر الزخرفية في ملء الفراغات بين الحروف»؛ وأمكن 


معها إحداث نوع من التباين والتكامل فيها + والتباين يجئ بين النقط وعلامات 
الإعسراب الرقيقة المئناثرة هناوهناك ؛ وبين الحروف كخطوط رئيسية واضحة 
منتظمة في إيقاعات منتظمة في إيقاعات معينة . 

والتكامل يجئ عن طريق أن كلا من النقط وعلامات الإعراب الرقيقة 
المكنائرة » والحمسروف الواضحة المنتظمة يساهمان معا في تحقيق نوع من 
الإحساس البصرى بالنعومة والخشوكة ". ( 4 - 1١48‏ ) 
وفى شكل ( 4١‏ ) مثال لاستخدام الشدة استخداما جمالية . 


يد 


ؤأ-العجم : 

" هو إلحاق النقط بالحروف لتمييز الحروف المتشابهة بعضها من بعضس 
بقصد صحة للقراءة . 
والحروف المنقوطة خمسة عشر حرفا : الباء وإلتاء والثاء والجيم والخاء والذال 
والزاى والشين والضاد والظاء والعين والفاء والقاف والنون والياء . 
والحسروف الغسير منقوطة ثلاثة عشرة : الألف والحاء والدال والراء والسين 
والصاد والطاء والعين والكاف واللام والميم والهاء وألواو " . ( ١‏ - “الال ) 
وتساهم النقط في البعد الشكلى الجمالى للحروف مثلما تساهم فى اليعد المعنوى . 


' فالتقطة الكتابية لكل حرف جوهر تشكيله واعنداله واستدارته وتمايزه .. 
والنقطة الكتابية ميزت الحرف العربى في قراءته وتكوينه الجمالى وتوازئه عن 
غيره من حروف اللغات الأخرى " ٠.‏ (*55 -8298؟ ) 


* وتتخذ النقطة أشكالاً عدة » فقد تكون : مستديرة أو مريعة أو في هيئة 
معيئنة أو مثلثة . كذلك تتخذ أوضاعا متنوعة وفي ذلك يقول بن مقلة ؛ إذا كانت 
نقطتان على حرف فإن شتت جعلت واحدة فوق الآخرى وإن شتت جعلتهما في 
سطر معا ء وإذا كان بجوار ذلك الحرف حرف ينقط يفضل وضع نفطة فوق 
أخرى ٠‏ وإذا كان على الحرف ثلاث نقط جعلت واحدة فوق اثنثين » وقد توضع 
الثلاث نقط بجوار بعضهما في حالة سعة الحروف ان » 157 ( 


هذا ويمكن الفنان الإستفادة من هذه الأوضاع ومن أشكال النقط المختلفة 
وتوظيفها بحرية أكثر من الناحية الفنية والجمالية » ويوضح ( شكل - 47 ) 
مثالا لذلك , 


: ومن ينق أل يجعل له مخرجاً ويرزقه من حيث -الايعتسب ٠»‏ 


( شكل --"28 ) لموخج بوهم أشكال وأوضام النقط المختلقة . 
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+18 - الببياض: 

* يوصف إلخط عامة بالجودة والجمال إذا تفتحث عيونه ( العين والغين ) 
وانفتحت محاجره ( الواو والميم وألفاء والقاف والهاء والواو والصاد ) . 
وهذه الفتحات تسمى ( فتحة البياض ) وهى مقدرة بنسب تتثفق وحجم كل حرف 
٠‏ وتظهر هذه الصفة خاصة في الخط الكوفى اليابس + حيث يمتئع طمس فتحة 
الصاد والضاد وثلطاء والظاء والعين والغين والفاء والقاف والميم والهاء » وهذا 
الطمسس قد يوجد في بعض الخطوط الأخرى مثل ؛ خط الرقعة مثل : حروف 
العين والغين عندما تكونان في وسط الكلمة + والفاء والواى والقاف سواء كانت 
في أول الكلمة أو في أواخرها " . )56--1١(‏ 


" وهذه الفتحات إلى جائنب تمييزها للحروف فهى تكسبها جمالآ » خاصة وأئه 
يمكن التغيسير والتبديل فسي شكل هذه الفتحات » ويبين ( شكل - "4) مدى 
مساهمة فتحات حروف الهاء في إثراء التكوين الخطى كله » وإكسايه نوعا من 
الإيقاع والترديد الجميل * . ”٠(‏ - ه" ) 


18 - شل لكوتم : 
" ما دامت الحروف العربية لها كل هذه المقومات والإمكانات الجمالية 

من الطوعية وقابلية التشكيل فلايد أن تكون لها إمكانية شغل الفراغ » فالاستمداد 
الرأسى والأفقى والحروف ذأث الاتحناءات المطاطة ؛ وتعدد شكل الحرفه 
الواحد ؛ وتزوية الحروف » وعجمها بالنقط وإضافة علامات الإعراب إليها » 
كل هذا من شأنه أن يتيح للحروف العربية فرصا أوسع للتحرك وبحرية في 
المساحات المخصصة لها وشغلها جمالي؟ » دون توك فراغات من شأنها أن تنال 
من جمال توزيع الحروف » وتراكيبها » وعلاقاتها بعضها يبعض *" . "٠0‏ - 
)ل 

* حيث نجد في الخط الكوقى تمد الحروف لغرض إيجاد تعادل بين الشكل 
والفراغ ولملء السطح المطلوب تزيينه بالخطوط ١‏ ولكن هذه المدادات 
والاستطالات تشغل في بعض الأحيان مساحة أكبر من مساحة الحرف نفسه » 


.يه 


( شسكل -55 ) وفسى بعسض الأساليب الخطية كالثلث تتطاوع الحروف فيه 
بسهولة للمساحات!امختلفة بسبب ليونة حروفه وإمكانية مطها وتقاطعها دون 
إهدار الجوائنب الجمالية » بل على العكس قد يحقق الخطاط عن طريق هذا 
التشابكقيما جمالية جديدة لم يكن يتوقعها من البداية. ( شكل - 15 ) 

كذلك في بعض أساليب الخط العربى يمكن أن يخط كل حرف فيها بعدة أشكال 
مختلفة : أى أن هناك إمكانسية اختيار الحرف المناسب للمكان المطلوب " . 
(64:9-9و) 


أيضآ قد يلجأ الخطاط إلى عوامل عديدة تساعده على إعادة تنظليم وشغل 
الفراغات : فبإمكانه تحويل الحروف من مكانها إلى مكان آخر لكي تتوازن فيما 
بينها ثم يحول أماكن النقط ويبعدها أو يقربها حسب الحاجة » ويستخدم علامات 
الشكل ( كالفتحة والضمة والكسرة والتئوين والشدة والهمزة ) بالإضافة إلى 
التزيينات الأخرى . ( شكل - 45 ) 


( شكل - “21 ) لموذع ببوضم البياض افى انشحات حروف الهاء. 


لكا 


(شكل -40) لموذج تشغل القراغ بالدقط المجردة وعلامات الإعراب . 


إنفذا 


15 - نآابلية التحوير 
وكما سبق ولأن الخطوط العريية تمثاز بطواعيتها وإمكانية رسمها 

وصسياغتها في أشكال هندسية وعضوية ء فقد ساعد ذلك الفنان في أن يبتكر 
أشكالا زخرفية خطية تصويرية جديدة وذلك باستلهام الأشكال الأدمية والحيوانية 
والطيور والنبات والأشكال المعمارية والجماد .. ( شكل - 47 , “8ه » 5١‏ 
مك كلام لالا)ء 

" وستحوير الحصروف والكلمات أو فيما يضاف إليها من رؤوس آدمية 
وحيوانية أو أفرع نباتية » مستعينا بخياله الخصب " . ( 78-5١‏ ) 
ومثال ذلك ( شكل - 55 ) ويعرف باسم شمعدان ( كتيغا ) . 

" ويتميز هذا الشمعدان بسمته الزخرفية الواضحة فى تناول - وتحوير - 
كتاباته » إذ تتالف حروف الكتابة كلها من صور كائنات حية فالألفات واللامات 
تمثل صورأ آدمية » وباقى الحروف تأتى على شكل رؤوس لطيور أو حيواناتأى 
أدميين . 
وتتميز الصور الآدمية فى هذه الكتابة بالحيوية المنبثقة عن حركاتها المتنوعة 
وتناسب الأجزاء فيها ' . (0594--58) 
ويعتمد الفنان في تحويراته على الأسس الفنية والمقومات التشكيلية والجمالية 
للخط العسربى وبعض الأساليب القنية للخط العربى » فعلى سبيل المثال ' قد 
يلجأ الفنان أحصيانا لتحقيق التكوين الزخرفى - الهيئة المحورة - إلى تحقيق 
التمائل - أسلوب التناظر( المرآة ) - وذلك عن طريق كتابة يعض الجمل في 
وضع طبيعى ثم تكرارها في وضع مقلوب ؛ حيث يعكس كتابات الجانب الأيمن 
في الجانب الأيسر » وقد تتداخل بعض أجزائها مع بعضها الآخر لتكوين شكل 
زخرقى '.(4- )5١‏ 
مما يؤدى إلى وجود نوع من الإيقاع المتناغم الداتج عن ترديد الحرف والكلمات 
والأشكال » ومحققا الاتزان من خلال التمائل . ( شكل - 80 ) 


فا 


كما يستخدم الفنان أسلوب ( التوفيق بين الكتابة الكبيرة والصغيرة ) وذلك من 
خلال توظيف الكتاية الكبيرة لتمثل الهيثة المحورة : وتوظيف الكتابة الصغيرة 
لتمثل أجزاء مكملة لها . ( شكل - 75) 


حيث يعتبر الخط العربى فنا تعبيرياً » يفرغ فيه الفنان عبقريته وشخصيته 
وخسياله » فيعطى به تكوينا رائعا يجد فيه القارئ المعنى الممتزج بالشكل الدال 
عليه . 
كذلك قد يلجأ الفنان - الخطاط - إلى تغيير أشكال الحروف - بالخروج عن 
القاعدة - في سبيل توفيقها مع أجزاء الشكل المراد تحويره ( شكل -57) أو 
باستخدام الخطسوط المجسردة ( المستقيمة والمتحنية ) إما لتحديد الشكل » أو 
لإكمال هيئته أو لإعطاء بعض التفاصيل الداخلية . ( شكل - 48 ) . 


وهكذا يتضصح مما سبق أن الفنان الخطاط قد لجأ إلى خاصية قابلية 
التحوير في الخط العربى مستعينا بالأسس الفنية والنظم البناثية وبمقومات هذا 
الخط التشسكيلية والجمالية والأساليب الفنية المختلفة للخط العربى » في سبيل 
حصوله على أشكاله التصويرية المبتكرة » وهذه الخاصية يركز عليها البحث 
الحالى بالتفصيل في الفصل الرابع مته ٠‏ 


ننا 


لما 


( شكل - 


1)نموفج لقنا 


ابلية 


التحوير ( شمعدان كتبها ) . 


الفصل الرايع 
تطيل لخاصية (قابلية التحوير ) 
أني مخنذاوآك من الخطوط العرببية الزخوقية التصويرية 
أولة 2 مقدمة في تعريف التحوير في ( اللغة - الفن - الخط العربى ) . 
كامياً: أسس اختيار ( مختارات الخطوط العربية الزخرفية التصويرية ) . 
كالثاً: تصنيف ( مختارات الخطوط العربية الزخرفية التصويرية  )‏ . 


رابعاً: تحلسيل ( مخثارات الخطوط العربية الزخرفية التصويرية » وفق 
محاورتحطيل رئيسية ) . 


أولا: " مندمة في اتحربف التحوير " : 


لفظ التحوير في اللغة العربية كما يعرفه معجم دائرة معارف القرن العشرين 
يعنى : " المراجعة والتعديل » والحذف والإضافة " . ( 5840-98 ) 


ويعرف التحوير في الفن بأنه : ( أسلوب يستخدم عند التعبير عن موضوح 
ماءق فيطرأ عليه تغيير معين ٠»‏ كثير؟ ما لا يكون مطابقآ في شكله لمظهره 
الطبسيعى » والتحوير هو الذى يحدد في النهاية أساليب الفنانين المختلفة ' . 
(ض4-ه؛؛) 


كمسا يعرف التحوير في مجال الزخرقة بأنه : " تعديل في خطوط ونسب 
وعلاقات والوان العناصر الطبيعية » مع إحتفاظه بخصائص ومميزات هذه 
العناصسر بهدف إبداع شكل زخرفى يتصف بالتنسيق والعلاقات بين الخطوط 
والمساحات والأشكال ٠‏ وبغرض انتاج عمل فنى مبتكر' . ( 45-5١‏ ) 


أما التحوير_في مجال الخط العربى ' فتعنتى هذه الصفة الإبدال والتغيير في 
الأشكال المألوفة للحروف وإلكلمات ؛ وذلك باسئلهام الأشكال الآدمية والحيوانية 
والنباتسية والطيور والأشكال المعمارية وأشكال الجمادات ؛ في تحوير الحروف 
والكلمات » وفسيما يضاف إليها من أفرع نباتية » وخطوط مجردة » وعناصر 
أخرى ؛ بحيث تصير هذه الحروف والكلمات وحدات زخرفية كتايية تصويرية ". 

(سم-#مم) 

حيسث يحور الفنان أشكال الكتابة العربية بأدماط خطوطها المختلفة التقليدية 
والحرة لإنتاج أشكال زخرفية وجمالية » ومعتمدا على المقومات التشكيلية 
والجمالية للخط العربى و من خلال اتباع بعض الأساليب الفنية للخط العربى . 


فى 


ثائباً : " أسس اخنبار مختارات الخطوط العربية الزخرفية النصويرية " 


محاولة للوصول والكشف عن الأسس الفنية والنظم البنائية التى قامت عليها 
خاصسية قابلية التحوير تم انتقاء مختارات من الخطوط العربية الزخرفية من 
خلال ما يلى : 


قالكا : 


التسنوع فسي الشكل ( آدمى - حيواني -- طيور - نباتى - معمارى - 
جماد ) . 

التنوع في طرز الخطوط العربية المستخدمة كالخطوط ألعربية التقليدية 
( الكلاسيكية ) والخطوط الحرة ( الحديثة ) الليدة والهددسية والجمع بين 
أكثر من طراز من هذه الطرن . 

التنوع في الأساليب الفنية المتبعة في تشكيل الحروف والكلمات من 
خلال استثمار المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى . 

التنوع في الأسس الفئية والنظم البنائية في هذه المختارات . 

اختلاف العصور التى تنتمى لها هذه المختارات لمعرفة التغييرات التى 
قد تطرأ على المعالجات والأساليب الفنية للخط العربى . 


"تنصنياء مختارات الخطوط العرييبة الزخرفبية التصويربية التى يها 
خاصبة قابلية التحوير " 


سمت مختارات الغطوط العوبية من حبيث الشكل إلو :-- 


(1) أشكال آدمية : مثل : تصوير الوجه الأدمى أو تصوير الأوضاع المختلفة 


للهنسان ( كالصلاة ء الدعاء ء الصيد ) . 


(*1) أشكال حبوانية ؛ مثل : ( الأسد والنمر والفيل والحصان ) ٠‏ 


إيفا 


(* ) أشكال الطبور :- مثل : ( اللقلق والحمام والصقر ) . 

(5) أشكال دباشيية :-مثل : ( الثمار وأوراق الأشجار والزهور ) ٠‏ 

(0) أشكال معمارية :-سظل: ( المساجد والكعبة المشرفة والواجهات 
المعمارية . 


(1)أشكال الجماد :- مثل : ( الأباريق والأوانى وأدوات الحسرب 
والمراكب والزوارق ) + 


رابعا : " تطببل مخدارات من الخطوط العربية الزخرفية التصويريية الى 
بها خاصيبة قابلية التحويهر " 


يتم تحليل مختارات الخطوط العربية التى بها ( خاصية قابلية التحوير ) بتاء 
على نوعين من المحاور هما :- 


احوصف العمل :- 


أ- الشكل ( الصورة التشكيلية للتكوين الخطى) . 

ب- نوع الخط المستخدم . 

ج- اسم الفنان . 

*ةسأسائبب التموبير المتبعة فى العمل : 

1-اتمقودات التشكيلية :- " هى مفردات لغة الشكل التى يستخدمها الفنان 
والمصمم » وتسمى بعناصر التشكيل نسبة إلى إمكانياتها المرنة فى اتخاذ أى 


لنانا 


هيئة مرفية وإلى قابليتها للاندماج والتآلف والتوحد بعضها مع بعض لتكون 
شكلا كليا للعمل الفنى " . ( 58 - /59 ) 
«-النظام البداقى ( ميكل التكويين ) .ب 

' من الضرورى ان يبدأ المصصمم بتحديد النظام المختار فى شكل تخطيط عام 

( فالنظام البنائى ) يعد يمثابة تحديد للمحاور الرئيسية التى يبنى بها النظام 
التصميمى ٠."‏ (715-53) 
ويتمثل فى مجموعة المحاور الإنشائية ذات الاتجاهات الحركية المختلفة » 
والثى يتم مسن خلال التفاعل فيما بينها تحديد الهياكل الإنشائية الخاصة 
بالتصميمات وهى تتكون من الآتى : 
( المحاور الأفقية - المحاور الرأسية - المحاور المائلة - المتحنيات والدوائر) 


*!- الأسس القدبية ( إنشافية -جمالهة ) : 

-١‏ الأسس الإتشائية ( العلاقات التشكيلية ) : " وهى التى يتأكد من خلالها 
دور كل عنصر تشكيلى فى يناء العمل ومدى تأثيره وتآثره بالعناصر 
المحصيطة به » وتتضمن العناصر التشكيلية أنماط؟ لا حد لها من نظم 
السترابط بين بعضها البعض كالتجاورء التماس » التراكب ؛ الشفافية » 
الستداخل ؛ التكبسير ٠»‏ التصهير » تبادل بين الشكل والأرضية » حذف 
وإضافة . 


ب- الأسس (القيم ) الجمالية : * إن الأسس الجمالية للتصميم مصطلح 
يشير فى جوهره إلى القيم التى تتضمنها العلاقات الشكلية فى التصميم 
الذى نراء جميلا " . ( 2351-5 157) 


" كما أن تلك الأسس التى تعمل معأ وتدرك كلها فى وقنت واحد أثناء اإختيار 
خواص العناصر التشكيلية وطريقة دخولها فى علاقات العمل الفنى . 
فلا يدرك إيقاع الشكل دون حساب اتزان هذا الإيقاع وصلة ذلك بتناسب 
الأشكال مع بعضها » وتحقيق الوحدة مع للتنوع ' . ( 58 )1١4-‏ 


لنفى 


ع -المقومات التشكيلية والجمالية للخطوط العربيبة : 
من حيث : ( مدى أتفاق هذه المقومات وحروف العمل والنظم الينائية التى يقوم 


عليها العمل وتأكيدها لهذه النظم البنائية ) . 

ه-الأساليب القدية للخط العربى : 

من حيث : ( مدى اتفاق هذه الأساليب والاسس الفنية المتبعة فى العمل وتأكيدها 
لهذه الأسس الفنية ) . 


ع8 


وصف 


جدول محاور تحليل مختارات الخطوط العربية الزخرفية التصويرية 


أساليب التحوير المتيعة في 
الأسس البنائية 


المفردات النظام 
التشكيلية البثائى 
خط تقليدي محاور 
خط حر رأسية 
عجم ( النقط ) إغقية 
شعل مائلة 
(علامات الإعراب) | ملحليات 
زخرفة(نباتية ودوائر 
-هندسية) 
مجردة 
لون 


الأسس, الفنية 
انشائية | جمالية 
تجاور بيقاع 
عابيو اثزان 
تر اكميه وجدلاجع 
شفافية التنوع 
تداخل حركة 
تكبير التواققات 
تصغير 45 
تبادل ميزه التباينات 
الشكل والأرضية 
حذف 
إضافة 
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أولا : " التحوبرات الخطببة" الآدمية ” 


قام الفناتون الخطاطون فى العصور الإسلامية المختلفة بإنتاج العديد من 
الهيئات المحورة مستخدمين الخط العربى ؛ فكتبوا الآيات الكريمة والعبارات 
المختلفة على هيئة الوجه الآدمى والأوضاع المختلفة للإنسان ( كالصلاة والدعاء 
والصيد ) » ومن هذه الأمثلة ما يلى : 
العمل الأول : 


شكلو ( 81 26) 


وصف العمل : 

' تكويسن فسي هيثة وجه رجل شكل( 417 )مكون من إسم النبى 
( صلى الله عليه وسلم ) وأسماء الخلفاء الراشدين » وشكل( 44 )وجه إمرأة 
مكون من أسماء وحروف آل النبى صلى الله عليه وسلم 2 الشكلين بخط الثلث ٠‏ 


أساليب التحوير المتبعة في العمل .- 
« استخدام خط التلث الذى يتميز بالقوة والليونة في صصياغة المفردات 
التشكيلية مسن حصروف وكلمسات ( كمفردات رئيسية ) ٠»‏ إلى جانب 
الخطوط المجردة » والعجم ( النقط ) كمكملات زخرفية في شكل ( 48 ) 
© إتباع النظام البنائى القائم على المحاور المنحنية والأفقية . 


م 


استخدام أسلوب التناظر ( المرآة ) لتكوين هيئة الوجه وذلك بعمل تشابك 
وتداخل وتكرار للحروف والكلمات في أحد جانبى الشكل ثم تكراره في 
الجانب الآخر بطريقة عكسية ء مما أدى إلى تحقيق الوحدة والترابط بين 
أجزاء الشكل كله وتحقيق ( التمائل ) . 

استخدام أسلوب الجولزار في شكل( 4 الشغل الفراغ الداخلى للحروف 
الكبيرة بالكتابات الصغيرة ٠‏ مما أدى إلى تنوع الحروف والكلمات من 
حيث الحجم والشكل, 

مسد ومط حصرفى الألف في كلمتى (يا ) » مع لفهما وتقاطعهما في 
حركة ثسبه بيضاوية لإعطاء شكل الأذن في شكل( 47 ) ولتتصل 
نهايتهما من أعلى مكملة شكل ( الوجه ) . 

استغلال حرف الميم في كلمة ( محمد ) داخل حرف العين لتمثل شكل 
( العيسن الآدمية ) وتأكيد ذلك استغلال فتحة البياض داخل حرف الميم 
وإضافة بعضى االخطوط المقوسة داخلها ٠.‏ 

استغلال الفراغات المحصورة بين الحروف ( المتماسة والمتداخلة ) في 
شكل( 47 )كمساحات متنوعة ناتجة من أسلوب التناظر » لتمتل أجزاء 
الوجه الآدمى مثل الأنف والفم والذقن . 

استخدام العجم ( النقط ) في كلمة ( يا ) في شكل( 48 )لتمثل شكل 
الحلق » واستغلال شكل الشدة ( علامات الإعراب ) في شكل( 47 ) 
لإعطاء بعض التفاصيل بين الحاجبين أو كمكملات زخرفية . 

استخدام الخطوط المجردة في شكل( 48 ) كمكملات زخرفية لتمثل شكل 
الأنن والأنف والعيسن والذقن ٠‏ والتنوع في سمك الخطوط العربية 
والمجسردة مما أدى إلى التنوع الشكلى ٠‏ تنوع بين القوة والمتانة وبين 
الرفة والنعومة وفى النهاية تكوين متزن ومترابط ومتباين اللون ( أبيض 
- أسود ) . 


عدن 


العمل الشاشو : 


وصف العمل : 

شكل مبتكر فسي هيثة إلسانقائم شكل( 55 ) يتألف من كلمة 
(محمد ) بخط الثلث كتبت بشكل متناظر » وكتب في الرأس ( لفظ الجلالة ) » 
وفى داخل الجسم كتبت بعض أسماء ( آل البيثت ) بخط فارسى . 


أسالبيب التحوير المتبعة في العمل - 

استخدام طرازين من طرز الخط العربى لصياغة المفردات التشكيلية » 
الأول خط الثلث في كلمتي ( محمد » لفظ الجلالة ) » والثانى الخط 
الفارسى في أسماء آل البيت ( على - حسن - حسين ) بالإضضافة إلى 
العجم ( النقط ) في الكلمات الصغيرة والخط المجرد كمكملات زخرفية 
للهيئة المحورة . 

« تكوين هيئة الانسان باستخدام اللظام البتائى القائم على المحاور الرأسية 
والأقفية » وعن طريق اتباع إسلوب التناظر ( المرآة ) حيث كررت 
كلمة (محمد ) على الجائبين بطريق عكسية ء محققا الاتزان في الشكل 
عامة. 
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ه استخدام أسلوب الجولزار في شغل الفراغ الداخلى لبعض الحروف 
والكلمسات الصغيرة ( لفظ الجلالة ) » ( على » حسن ٠‏ حسين ) ٠»‏ بما 
يضمن التنوح والتباين في الشكل والحجم بين الحروف والكلمات . 

« استخدام شكل حصرف الميم في كلمة ( محمد ) لإعطاء شكل الذراع 
مستغلذ فتحة البياض داخلها لتمثل شكل قبضة أآليد . 

» استخدام العجم ( النقط ) في الكلمات الصغيرة مع تباين أحجامها لإعطاء 
مظهر زخرفى . 

. استخدام الخط المنحنى كغط خارجى مكمل للهيئة المحورة ؛ مما ساعد 
ذلك على تحقيق الترابط والوحدة وكذلك تحقق التباين من خلال ( الفون 
الأبيض - الأسود ) . 


العمل القالك : 


وصى العمل : 

تكوين في هيئة شخص جالس ( يصلى ) شكل( ©١0‏ ) من عمل 
الفنان ( وليد الأعظمى ) » يتضمن كلمتى الشهادة » وقد استخدم فيه خط الثلث 
الذى يتميز بالقوة والليونة . 


لننن 


أسالبيب التحوبر المتبعة في العمل : - 


صياغة المفردات التشكيلية من حروف وكلمات ( كلمتى الشهادة ) بخط 
الثلث التقليدى » إلى جائب استخدام العجم ( النقط )» والتشكيل 

( علامات الإعراب ) والخط المجرد ( المنحني ) ٠‏ 

استخدام النظام البنائى القائم على المحاور المتحنية والأفقية والمائلة ٠‏ 

تغيير أشكال الحروف والكلمات وعلاقاتها معا » اعتمادا على خاصية 
شغل الفسراغء واستخداما لأسلوب التداخل والتراكب بين الحروف 
والكلمات دون الاهتمام بوضسعها في الثرتيب المعتاد لتكوين هيئة 
اللسخص ء مسع تحقيق الاتزان بين المفردات التشكيلة والفراغ فظهر 
التكوين متماسكا واتسم بالتآلف . 

مد ومط حرف الألف في كلمة ( أشهد ) ٠‏ وحرف ( أن ) لإعطاء الخط 
الخارجى لأعلى الرأس أو العمامة . 

استخدام البمسط فى حرف ( الشين ) في كلمة ( أشهد ) وفى حرف( 
الحاء ) في كلمة ( محمد ) لإعطاء هيئة الرجل والركبة في وضع 
الجلوس . 

اعطاء بعض التفاصيل معتمد؟ على ( فتحة البياض ) في حرف الهاء 
في كلمة ( إله ) لتمثيل شكل الأذن ٠‏ وفى نفس الوقت باعد بين حرفي 
اللام والهاء في نفس إلكلمة لإعطاء شكل ( الخد ) . 

استغلال خاصسية ( تعسدد شكل الحرف الواحد ) في حرفى الهاء في 
( لفظ الجلالة ) حيث ظهرت فى الأولى متجهة إلى أعلى وفى الثانية 
متجهة إلى أسفل لتساعد في إكمال خط الظهر ٠‏ وكذلك في شكلى حرف 
الواو ؛ ليحقق التنوع في أشكال الحرف الواحد والتوافق مع الحيز 
المراد شغله . 

الاعتماد على الخط المنحنى كمكمل زخرفى لتكوين أجزاء من هيئة 
الرجل مثل إصبع السبابة والقدم . 

استخدام العجم ( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) لشغل الفراغخات 
بيسن الحروف والكلمات مما يساهم في تماسك ( التكوين الخطى ) ككل 
وظهوره بمظهر زخرفى ٠‏ 


للن 


العمل الرابم : 


شكل( زه ) 


وصف العمل : 

تكوين خطى شكل ( 2١‏ ) من عمل الفنان ( عمر النجدى ) في 
هيكة وجه آدمى مؤلف من البسملة واسم محمد ( صلى الله عليه وسلم ) وتكرار 
لفظ الجلالة بالخط الحر . 


أساليب التحوير المتبهة عي الحمل : - 

مقردات العمل التشكيلية عبارة عن كلمات البسمئة » واسم ( محمد ) 
وبخط حر ؛ إلسى جانب بعض الوحدات الزخرفية كالزهور والنقط 
المجردة . 

٠‏ تحديد الهيئة الخارجية باتباع النظام البنائى القائم على المحاور المنحنية 
عن طريق استثمار خاصيتى ( المد » المط ) كالآتى : - مط حرفي 
الباء والسين في كلمة ( بسم ) لتمثل شكل الجزء السفلى من الوجه » مط 
حرف السلام الثائية في ( لفظ الجلالة ) لتمثل شكل الجزء العلوى من 
الوجه ( الرأس ) » مد ومط حروف الألف واللام والهاء في لفظ الجلالة 


عم 


( الثانية ) لتمثل الرقبة والجزء العلوى للجسم مما أدى إلى ظهور الوحدة في 


« تحديد التفاصيل الخارجية للهيئة المحورة عن طريق استثمار خاصية 
التدوير في ؛:- 
-حرفى البأء والميم في كلمة ( بسم ) لتمثل شكل الأذن - 
-اسنان حجروف السين في نفس الكلمة لتمثل شكل الذقن . 
-حرفي اللام والهاء في لفظ الجلالة المعكوسة الوضع والاتجاه لتمثل 
شكل الشعر على الجانبين - 
-اللام الأونى في لفظ الجلالة ( الثانية ) لتمثل شكل الرقبة . 

©» تحديد التفاصسيل الداخلية للهيئة المحورة عن طريق استثمار خاصية 
( الضسغط ) كالآتى :- عن طريق استخدام كلمات ( الرحمن - الرحيم 
- إلله - محمد ) علسى الترئيب لتمثل شكل ( العين - الانف - الفم ) 
حيث يظهر الثباين في حجم هذه الكلمات وبين الكلمات المحددة للهيئة 
الخارجية » حيث تفيد هذه الخاصية في النواحى التشكيلية » مع ملاحظة 
وجسه الشبه بين هذه الكلمات والعناصر التى تمثلها » والمد في حروف 
الألف في كلمة ( الرجيم ) . 

استخدام أسلوب الجولزار عن طريق شغل الفراغ الداخلى للوجه 
باستخدام النقط المجردة كملمس زخرفىي ١»‏ وشغل الفراخ في الجزء 
العلوى للجسم بأشكال الزهور . 


قى 


العمل الخامسس : 


ا 0 


شكل ( 2ه ) 
وصف العمل : 
تكوين خطسى شكل( 07 )من عمل الفنان ( يوسف سيده ) 
مستطيل الشكل » رسمت بداخله مجموعة من النساء في أوضاح حركية مختلفة 
ويحيط بهن إطار من الكتابات الحرة نصه ' سلطان الأخلاق على الجمال " 


أسالبيب التحوير المتبعة في العمل :- 

» صيغت المفردات التشكيلية للعمل من حروف وكلمات النص يخط حر » 
إلى جائب الخطوط المجردة المتمثلة في أشكال النساء . 

ه تكوين الهيئة العامة عن طريق استثمار النظام البنائى الذى يقوم على 
المحاور الرأسية والأفقية والماتلة والتى تضح في الكثابات داخل الإطار 

؛ وفى حركة أطراف التساء وفى الكتابات المتراكبة مع أشكال التساء والثى 

تظهر في صورة شفافية ٠‏ 

3 استخدام أسلوب . التوفيق بين الكتابات الكبيرة المتمثلة في الإطار حول 
أشسكال النساء وبين الكتايات الصغيرة والتى تتراكب مع أشكال النساء 
في صورة شفافية مما يؤكد الوحدة والترابط بين أجزاء التكوين . 

ه استثمار خاصية المد في الكتابات داخل الإطار كخطوط مرشدة للتكوين 
نحو الداخل . 

ادن 


» تحقسق الإيقاع داخل العمل من خلال التكرار في العداصر المشخصة 
( أشكال النساء ) والكلمات والحروف المتشابهة اللينة » مع التنوع في 
أشكالها واتجاهاتها مما نتج عنه إيقاعا حركيا ذو قيمة جمالية . 

» استخدام مجموعة لونية نقية متبايئة مستمدة من ألوان الخيام الشعبية في 
الخلفية والتى أكدت الإيقاع من خلال التوافق الاونى والترديد » حيث 
صيغت في خلفية العمل لتؤكد حدود أشكال النساء والنص داخل الإطار 
المحدد لهن . 

ربط الفنان في عمله بين الصياغة الأدبية والصورة الشكلية . 
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ثانياً :” التحويبرات الخطية " الحبوانيبة " 


وهنى عبارة عن الهيثات والتشكيلات الخطية المحورة خطيا والمستمدة من 
هيئات الحيوانات المختلفة كالحصان والأسد والفيل » وفى أوضاع متعددة 
كالمشى والجوى والمواجهة بما يظهرها بمظهر الحركة والقوة والحيوية » ومن 
أمثلتها ما يلى : 


العمل الأول : 


شكل كاه ) 


وصف العمل : 
تكويسن من خط الثلث شكل ( 51 )عبارة عن ( نص تعبدى ) فى 
هيئة حصان في وضع المشى » من عمل الفنان ( سيد حسين ) . 


أساليب التحوير المتبعة في العمل :- 
» المفردات التشكيلية للتكوين هى مجموعة حروف وكلمات النصس 
والمكتوية بخط الثلث التقليدى » إضافة إلى استخدام العجم ( النقط ) 
والتشكيل ( علامات الإعراب ) ١‏ والخطوط المجردة كمكملات زخرفية 
لهيئة الحصان ٠.‏ 


أو 


في هذا التكوين وظفت الحروف والكلمات لتكوين هيئة الحصان دون 
الاهتمام بالترتيب المنطقى لها » اعتمادا على المحاور ( مائل - منحنى 
- أفقى ) كنظام بنائى واتباءالأسلوب التداخل والتراكب والتقاطع بين 
الحروف والكلمات المكونة للنص . 

استخدام ( المد » البسط » المط ) في كثير من الحروف لإعطاء هيتة 
الحصسان والتفاصيل الداخلية فيه » كالمد في حرفى ( اللام في الرقبة ) 
واليسط في حرف الكاف الصدر والفخذ » والمط في حرف ( النون ) 
في الفك » وفى حرف ( الميم ) في الصدر وفى حرف ( النون ) في 
استغلال أشكال بعض الحروف لتمثل أجزاء من رأس الحصان مثل 
حسرفى ( الراء ) لتمثل شكل الأذن ٠‏ وحرفى ( الباء والسين ) في 
البسملة ٠‏ لتمسثل الفم » مع استغلال فتحة البياض في ( لفظ الجلالة ) 
لإعطاء شكل العين . 

ساهم خط الثلث بقوته وليونته في تأكيد الإحساس بالحركة حيث ترتبط 
الحروف المستقيمة بالحروف المنحنية ارتباط القوة والصلاية بالرشاقة 
والليونة وتسثرى التصميم وتضفى على هيئة الحصان الرشاقة وقيمة 
( الحركة ) كقيمة جمالية . 

اسستخدام الخط المجرد المنحنى لتحديد هيئة الحصان الخارجية » وفى 
بعض الوحدات الزخرفية المكملةللهيئة المحورة كاللجام والسرج » مع 
بعض الكتابات الداخلية بطريقة زخرفية » ومن خلال خواص ألمد 
والمط والتراكب والتداخل . 

استخدام العهم ( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) » لشغل 
الفراغات بين الحروف والكلماث وإكمالا لهيئة الحصان ؛: ولإعطاء 
مظهر زخرفي متناغم . 
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شكليزةة. ده) 


وص العمل : 
شكل مبتكر في هيئة أسد شكل( 4 )» وأنثى الأسد شكل( 58 )» 
مؤلف من نص مديح للإمام على بخط الثلث . 


أساليب التحوير المتبعة في العمل : - 

« المفردات التشكياية هى حروف وكلمات النص المكتوبة بخط الثلث 
التقليدى إلسى جانب استخدام العجم ( النقط ) ٠‏ والتشكيل ( علامات 
الإعراب ) . 

تكوين هيئة ( الأسد - أنثى الأسد ) عن طريق استثمار النظام البدائى 
القسائم علسى المحاور المنحنسية والمائلة واستخداما لأسلوب التداخل 
والتراكب بين الحروف والكلمات مع مراعاة اتجاهها وأوضاعها يما 
يتمشي مع أجزاء الهيئة المحورة وتأكيدا لها . 

» تكوين هيئة الوجه وتفاصيله الداخلية فى شكل( 24 )عن طريق أسلوب 
التناظر (المرأة)مما حقق الاتزان عن طريق التماثئل » وفى شكل( 586 ) 
كونت هيكة الوجه عن طريق استغلال بعض أشكال الحروف ٠»‏ مثل 
الانحناء في حرف النون في كلمة ( ناد ) مع قلبها » ووصل نهاية 
الألف باللام في كلمة ( العجائب ) لإعطاء شكل الأذئين » واستغلال 


دك 


حسرف العيسن ليمثل شكل ( عين الأسد ) » والمبالغة في انحناءات حرفي 

الظاء والهاء في كلمة ( مظهر ) لتشكيل الأنف والفم ٠‏ 

«٠‏ المبالغة في مط بعض الحروف فى شكل( 5 )مثل مط حرف الكافا 
في كلمة ( كرم ) لتشكل خط الظهر وأعلى الكتفاء ومط حرف الألف 
في ( لفظ الجلالة ) المعكوسة في الوجه لتشكل أعلى الرأس » ومط 
حرف الياء في كلمة ( رضى ) ونهاية الواو لتشكل خط البطن » ومط 
حاجب حرف ألعين في كلمة ( عنه ) لتشكل ذيل الحيوان ٠‏ ومط بعضشن 
الحصروف مسثل الواو والميم والألف لتشكل أرجل الأسد » وفى شكل 
( 55 ) بولغ أيضا في مط بعض الحروف مثل مط حرف السين والألف 
في كلمتى ( ستجده - ناد ) لتشكل خط الظهر والذيل » وبسط حرف 
العين في كلمة ( غم ) لتشكل خط البطن » مع استغلال خاصية التدوير 
في بعض الحروف لتشكيل الأرجل . 

» التناغم والتنوع بين المدات والمطاطية وإرسال الحروف ء وزيادة سمك 
الحسروف ( الحصدة ) فسي خط الظهر والبطن والأرجل وتوظيفا هذه 
المقومات التشكيلية على هذا النحو في الحروف يظهر طواعيتها » 
ويضفى على التشكيل الخطى كله مظهر القوة » مما ائعكس بالتالى على 
الهيئة المحورة فظهرت بمظهر القوة والمواجهة . 

٠.‏ استخدام العجم ( النقط ) ؛ التشسكيل ( علاماث الإعراب ) لشغل 
الفراغات بين الحروف والكلماث لتحقيق مظهر زخرفى ولتحقيق الوحدة 
والترابط في الشكل عامة . 


العمل الخالث : 


شكلرحه) 


وصف العمل : 
تكوين خطى شكل ( 55 ) من عمل الفنان ( محمود نيسابورى) 
فسي هيئة أسد في وضع المشى ٠‏ مؤلف من خط التعليق الذى يتصف بالقوة 
والليونة » نصه مديح للإمام على . 


الأسالبيب المتبعة في تحوير العمل م 
*» رسمت حروف وكلمات النص بخط التعليق كمفردات تشكيلية رئيسية » 
إلى جائنب استخدام الخط المجرد . 


صياغة النظام البسنائى للهيئة المحورة عن طريق علاقات التجاور 
والتراكب لحروف وكلمات النص في محاور ( رأسية ء آفقية ٠‏ مائلة ) 
دون الاهتمام بالترتيسب المنطقى لها إلى جانب شغل الفراغ الداخلى 
للهيتة المحورة بيسن الحسروف والكلمات عن طريق اتباع إسلوب 
( الجولزار ) ببعض وحدات الزهور والأفرع التبائية » مما ساعد على 
ظهور الهيقة المحورة للأسد بمظهر زخرفي . 


560 


3 استثمار خواص ( المد والبسط والمط ) في العديد من الحروف لتمثل 
التفاصسيل المحددة للهيتة المحورة » مثل المد والمط في حروف الألف 
المتتابعة في خط الظهر » والتى تبدو بنهايتها بشكل مسلوب مما يفيد في 
السنواحى التشكيلية » وكذلك المد والبسط والمط في حروف ( الألف 
والعيسن والياء والواو ) في الفخذ والأرجل ؛ والمد والبسط في حروف 
( الألسف والسباء والجيم)في الرأس» مما أظهر الهيئة المحورة للأسد 
بمظهر القوة . 

» استغلال شكل حرف العين » كشكل العين في الحيوان المحور . 

» استثمار خاصصية الحركة كقيمة جمالبة من خلال ليونة الحروف في 
الأرجل استثمار؟ لخواص المد واليسط والمط ١‏ من .خلال التنوح في 
اتجاهات وأشكال الحروف والكلمات . 

« استخدام الخط المجرد في تشكيل الذيل مما أدى إلى التنوع والثراء 
الشكلى بجائب الحروف والكلمات »؛ والأقرع النباتية والزهور . 


العمل الوايم : 


وصف الغمل : 
تكويسن في هيئة فيل يحمل هودج في وضع المشى مؤلف من 
خط الثلث شكل ( لاه ) : 
ىه 


أسا ليب التحوير المتبعة في العمل : 


امستخدام خط الثلث في كتابة حروف وكلمات النص » إلى جانب العجم 
( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) » والئقط المجردة » كمفردات 
تشكيلبة لتكوين الهيئة المحورة . 

شغل الفراغ للهيئة المحورة عن طريق استثمار النظام البنائى القائم على 
المحاور ( الأففية - الرأسية - المائلة -- المنحنية ) لحروف وكلمات 
السنص واتسباع أساوب التداخل والتراكب ياستخدام علاقات التجاور 
والستماس والتراكب؛ والتداخل بين المفردات التشكيلية مما حقق الوحدة 
والاتزان في التكوين كله - 

مسط يعض أحرف الكلمات مثل المبالغة في مط حرف الياء في أحد 
كلمات ( على ) مع قلبها لتشكل خط الظهر والذيل ومط حرفى ( الراء 
- الياء ) في كلمتى ( مظهر -- سينجلى ) لتشكل الخرطوم مع تغيير 
شكلهما ( خروج عن القاعدة ) مما يفيد في النواحى التشكيلية » مط الياء 
في كلمة ( على ) الثانية والميم في كلمتى ( هم - غم ) والكاف في 
كلمة ( لك ) والياء في كلمة العجائب والألف في كلمة ( عونا ) لتشكيل 
الأرجسل مع ملاحظة طواعية هذه الحروف في التشكيل لإعطاء مظهر 
الهيئة المحورة في وضع الحركة كقيمة جمالية . 

المد في الألفات واللامات في كلمات ( يا - على - عليا - العجائب ) 
مع اتصال نهايتها من أعلى + والبسط في حروف ( الباء - الجيم والعين 
) في نفس الكلمات لتشكيل الهودج وكسوة الفيل » مما ساعد على تحقيق 
الإيقاع من خلال ترديد الحروف الرأسية والأفقية . 

استغلال العجم ( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) والنقط المجردة 
لشغل الفراغات بين الحروف والكلمات ( كملامس ) اتياعا لأسلوب 
الجولزار ء لإضفاء مظهر زخرفى يتلاءعم مع هيكة الديوان ويؤكد : 


التباين بيسن الحروف والكلمسات كمفردات رئيسية وبين الفراغات 
المحصورة بيتها. 


يذ 


العمل الخامس : 


شكل (جه) 


وصف العمل : 
" تكوين خطى شكل ( 58 ) من عمل الفنان ( أحمد مصطفى ) في 
هيئة فارس يمتطى فرسا مؤلف من خط ثلث مختلف الأحجام . 


أسائهب التحوببر المتبعة في العمل .- 

٠‏ مفردات تشكيلية من حروف وكلمات بغط الثلث ؛ إلى جانب العجم 
(النقط ) والتشكيل ( علاماث الإعراب ) والخطوط المجردة كمكملات 
زخرفية . 

» في هذا التكوين من خط الثلث تزايد تجمع الحروف والكلمات وتراكبها 
وتكائفه! وبالتالى زادت قوة تماسكها فى نظام بنائى قائم على المحاور 
المدحنسية ء وسيطر شكل الفرس والفارس على الجزء الاكبر من العمل 
إلى جانبالتباين في حجم الحروف والكلمات المكونة له مع خلفية اللوحة 
التى ظهرت أكثر هدوءا بالرغم من شدة تداخل وتراكب حروفها 
وكلماتها نتيجة الألوان الهادثة وحجم مفرداتها الصغيرة . 


هه 


» تتنوع الحروف والكلمات في هيتتها من حيث الحجم والمساحة » ومن 
حيث مظهرها بتقوساتها وتداخلاتها ومن حيث اتجاهاتها ( يمينا ويسارا 
) كل ذلك يوحى بحركات متنوعة تثرى التكوين ككل وتضفى عليه 
المزيد من الحيوية والحركة . 

ظهرت الألوان متنوعة بين ألوان زاهية فوية » تؤكد الشكل وتبرزه » 
وألوان باهتة خفيفة في الخلفية مما يوحى بتياعدها وتباينها عن الشكل . 
وهذا الجمع بين اللون القوى القريب ومثيله الباهت البعيد يظهر ألوان 
العمل غنية ومنسجمة . 


العمل السادس : 


شكل زحه) 


وصف العمل : 
تكوين خطى من عمل الفنان ( خميس شحاتة ) شكل ( 54 ) وهو 
تكوين خطى في هيثة أسد مؤلف من الخط الحر على أرضية من الزخارف 
النباتية والزهور » نصه : ( السيع سبع وإن كلت مخالبه والكلب كلب وإن 
طوقته ذهبا ) . 
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أساليب التمويبر المتبعة اذي العمل :- 
« يستكون العمل من كلمات وحروف التص بخط حر كمفردات تشكيلية 
والستى تتفق في بتيتها مع هيئة شكل الأسد إلى جائب الخطوط المجردة 
كمكمل زخرفي . 
٠‏ تحوير حروف وكلماث النص من خلال استثمار العديد من مقومات 
الخط العربى التشكيلية والجمالية متها :- 
- شغل الفراغ لهيئة الشكل عن طريق التجاور والتماس لكلمات وحروف 
النص مع مراعاة تغيير اتجاه وشكل الحروف استثمار! للنظام البنائى 
القائم على المحاور الأفقية والمندنية وكذلك حجمها عن طريق خاصية 
لضغط وذلك لشغل الفراغ حسب أجزاء الشكل وللحصول على قيم 
تشكيلية وجمالية مثتل تغيير شكل حرف الواو وضغطه وكذلك حرف 
الباء , 
- المد في حرف ( الألف ) وكذلك السنة الأولى لحرف ( النون ) فى 
حرف ( إن ) ليمثلان حافتى نصل السيف في حدة وقوة . 
- استثمار خاصية التدوير ( التقويس ) في الحروف لتعطى التفاصيل 
الخارجية لشكل الأقدام . 
- مط حرف التاء والهاء في كلمة طوقته لإعطاء شكل الذيل مع الإيحاء 
بالحركة من خلال المرونة والانسيابية في المط وفي الاتجاه بالحروف . 
« اتسباع ( أسسلوب المرآة ) التناظر في شكل وجه الأسد وذلك من خلال 
ترديد كلمة ( السيع - سبع ) مع عكس اتجاه حرف السين ليمثل الشارب 
» واس تغلال شكل حرف ( إلعين ) ليمثل عين الأسد في تكوين يتسم 
بالاتران . 
» استغل الفنان توقيعه ككتابة صغيرة الحجم كجزء تكميلى للشكل يمثل 
المقبض فى السيف في هيئة زخرفية ( الجواؤار ) ٠‏ 
» استخدام العجم ( النقط ) مع الاختلاف في الحجم وتحريكها من أماكتها 
لشغل الفراغ وتحقيق التنوع الشكلى . 
« استخدام الخطوط المجردة كمكمل زخرفى لهيئة الوجه من الخارج مما 
يعطى ثراء في التشكيل . 
+16 


تحقيق الإيقاع من خلال تكرار بعض الحروف والكلمات مع التنوع في 
الشسكل والسمك والمساحة بالإضافة للوحدة والترايط>كذلك تأكيد الإيقاع 
من خلال التكامل اللونى من خلال الألوان الصريحة النقية . 


العمل السايم : 


شكل (.د) 


وصف العمل : 

تكويسن خطى شكل ( »50 ) في هيئة سمكة من عمل الفنان 
( مصطفى الغمرى ) مؤلف من خط الثلث نصه : # وجعلنا من الماء كل شئ 
حى 6. 


أساليب الحموير المتبعة في العمل .- 
» صيغت المفردات التشكيلية للعمل ( حروف وكلمات الآية ) بخط الثلث » 
إلى جائب استخدام التشكيل ( علامات الإعراب ) » والعجم ( التقط ) » 
والنقط المجردة . 
» الأساس البنائى للهيئة المحورة ( السمكة ) تمثل في المحاور الرأسية 
( الألفات ) » والأفقية ( الكاف والميم ) » والمنحنية ( النون والياء 


ك1 


والجيم ) ء فضسلاً عن استخدام علاقات التجاور والتماس والتركب 
والتداخل بين الحروف والكلمات في الآية لتحقق الوحدة والترابط . 

ه تجميع الألفات المتوازية المتجاورة على هذا النحو » مع مدها » وتطويع 
الجسزء العلسوى منها خارج شكل السمكة ليمثل الزعنفة العلوية » حقق 
وبكل تأكيد الإيقاع المتئاغم داخل التكوين كله ٠‏ إلى جانب إظهار الهيئة 
المحورة ( السمكة ) بمظهر القوة والحيوية . 

٠‏ استثمار ( خاصسية البياض ) في يعض الحروف لتمثل أجزاء مكملة 
الشكل الأصلى مثل فتحة البياض في حرف ( الوأو ) ليمثل شكل القم » 


وفتحة البياض في حرف ( الميم ) في حرف ( من ) مع إلحاق نقطة مجردة 

بداخلها لتمثل شكل عين السمكة . 

ه مط حرف ألياء في كلمة ( حى ) لتمثل أحد طرفى الذيل مع استخدام 
علامة الإعراب ( الفتحة ) في نفس الكلمة ومطها لتمثل الطرف الآخر 
للذيل ٠‏ 

ه شغل الفراغ الداخلى بيسن الحروف والكلماث عن طريق العجم » 
والتشكيل ٠»‏ والنقط المجردة ٠‏ لإظهار الشكل بمظهر زخرفى وإكسابه 
بعض القيم ( الملمسية ) . 
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كالكاً : " التحويرات الخطببة "الطبور " 
وهى عبارة عن التشكيلات و التكويتات الخطية المحورة في هيئة أشكال متعددة 
من الطيور كاللقلق والحمام والصقر وغيرها وفى أوضاع مختلفة كالوقوف 
والمشى والطيران » ومن أمثلتها ما يلى : 


العمل الأول : 


شكل (301) 


وصف العمل : 
بسملة فى هيئة طائر فى وضع الطيران مزدوج الشكل والاتجام 
( يمينا - يساراً ) مؤلف من خط الثلث أشكل ( 577) 


ننذا 


أسالبيب التحوبر المتبعة في العمل + 
» المفردات التشكيلية الرئيسية عيارة عن حروف وكلمات البسملة بخط 
الثلث » بالإضافة إلى العجم ( التقط ) » والشكل ( علامات الإعراب ) . 
ه رسسمت حروف وكلمات البسملة دون الاهتمام بالترتيب المنطقى لها 
استثمار! للنظام البنائى القائم على المحاور ( المائلة - المنحنية ) واتباعا 
لأساوب التداخل بين الحروقف والكلماتث . 
» الاعستماد على الخداع البصرى فى رسم وتشكيل الطائر حيث يمكن 
رؤية الطائر متجها إلى اليمين وأيضا متجها إلى اليسار . 
استفلال الستدوير فسى حرف ( الراء ) فى كلمة الرحمن لتمثل رأس 
الطائر المتجه يمينا » مع استخدام النقطة المجردة لتمثل عدين الطائر 
واستخدام الفتحة ( علامة التشكيل ) لتمثل المنقار . 
« المبالغة فى مط حرف ( الميم ) فى كلمة ( الرحيم ) ورسمها فى هيئة 
جسم الطائر المتجه يسار؟ . 
مد ومط الألفات واللامات فى كلمات ( الرحمن -- الرحيم - لفظ الجلالة 
) لتمثل شكل الأجئحة فى وضع الطيران . 
© اسستخدام خاصية الضغط فى حرفى الميم فى كلمتى ( بسم - الرحيم ) 
مراعاة للنواحى التشكيلية . 
٠‏ تأكيد الإحساس بالحركة من خلال خط الثلث الذى يمتاز بقوته وليونته 
وذلك من خلال أشكال الحروف والكلماته وعلاقاتها ببعضها واتجاهها . 
» الاعتماد على العجم والشكل فى شغل الفراغات بين الحروف والكلمات 


مع تحقيق التباين فى اللون ( أبيض - أسود ) . 


1 


العمل الثاني : 


وصف العمل : 
بسملة كتبت في هيئة طائر شكل ( 57 ) بخط الثلث مع استخدام 
وحدات من الزهور والكتابات الصغيرة بداخلها . 


أساليب الشحوبر المتبعة في العمل :- 
» صياغة المفسردات التشكيلية للعمل من حروف وكلمات البسملة بخط 
الثلث التقليدى ء إلى جائب وحدات من الزهور والخطوط المجردة 
والكثايات الصغيرة بخط الثلث أيضنا . 
» تكوين هيئة الطائر عن طريق اتباع النظام البدائى القائم على المحاور 
( المنحنية و المائلة ) واستثمارا لخاصية شغل الفراغ باتباع أسلوب 
( الجوإزار ) لحشو الفراغات بين الحروف الكبيرة بوحدات من الزغهور 
والكتاية الصغيرة والخطوط المجردة » مما أدى إلى التنوع في المفردات 
التشكيلية وظهور الشكل في هيئة زخرفية . 
» بسط ومط حرف السين في كلمة ( بسم ) بطريقة مبالغ فيها » مع مط 
حرف النون في كلمة ( الرحمن ) » لتكوين الجزء العلوى من الطائر . 
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مط حرف الميم في كلمة ( الرحيم ) مع عكس اتجاهها » وتراكب حرفي 
الحاء في كلمتى ( الرحمن - الرحيم ) لتشكيل جناح الطائر . 

ضغط حرف المسيم في كلمة ( بسم ) مع تغيير شكله ( خروج عن 
القاعدة ) ليمثل شكل عين الطائر والمنقار مما يفيد في النواحى التشكيلية 
للهيئة المحورة . 

استخدام البسملة بحجم صغير جدا لتشكيل عرف الطائر أعلى الرأس . 
ضسغط وتجميع الألفات لتشكيل ذيل الطائر وحرقى ( اللام - ألراء ) 
لتشكيل أرجل الطائر مما أدى إلى تحقيق إيقاع متناغم ناتج من ترديد 
شكل الحرف الواحد ٠‏ 

كما تحقق التباين من خلال الحجم بين الكتابات الكبيرة والكتابات 
الصغيرة » ومن خلال اللون ( أبيض - أسود ) . 


العمل الخثالث : 


وعف العمل : 


تكوين في هيئة صقر شكل ( 37 ) مؤلف من نص مديح ( للإمام 


على ) كتب بخط الثلث . 
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أساليب التحويبر المتبعة في العمل ب 


استخدام حروف وكلمات النص بخط الثلث كمفردات تشكيلية رئيسية » 
إلسى جاب التشكيل ( علامات الإعراب “العجم ( النقط ) والخطوط 
المجردة كمكملات زخرفية للهيئة المحورة . 

شغل الفراغ الداخلى للهيئة المحورة باتياع أسلوب التداخل والتراكب 
لحصروف وكلمات النص وصياغتهما فى نظام بنائى قائم على المحاور 
( المدحنية - الأفقية - المائلة ) مع عدم التقيد بالترتيب المنطقى لها » 
وذلك عن طريق تغيير اتجاهها وأوضاعها وقلبها أثناء الكتابة » لملائمة 
أجزاء الطائفر وتحقيق الاتزان والتباين أثناء توزيعها بين الكلمات 
كمفرداثت تشكيلية رئيسية وبين الفراغاث الناتجة عن العلاقات بينها . 
مد ومط حرفى ( الألف - اللام ) في كلمات النص لتحديد أجزاء الهيئة 
المحورة مثل ( الصدر - الرأس - الجناح - الذيل ) ٠‏ 

استغلال أشكال بعض الحروف لتشكيل أجزاء مميزة لشكل الصقر مثل 
حرف الدال في كلمة ( ناد ) لتشكيل المنقار وحرف العين في كلمة عليآ 
لتشكيل العين . 

استخدام الخط المجرد في تشكيل أرجل الصقر والعصا التى يقف عليها 
كمكمل زخرفى » ولتحقيق التنوع في المفردات التشكيلية للهيئة 
المحورة. 

استخدام العجم ( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) لشغل الفراغات 
بين الحروف والكلمات » لإضفاء مظهر أكثر حيوية على الشكل » 
وتحقيق مزيد من الترابط والوحدة بين المفردات التشكيلية . 


ه10 


العمل الرايم : 


شكلرفد) 


وصف العمل : 

تكويسن زخرفى في هيكة مجموعة من الطيور المجردة شكل 
(54") مسن عمل الفنان ( سيد مرجان ) نضه : ( لا إله إلا الله محمد رسول 
الل ). 


أسايب التحوير المتبعة اي العمل :- 
« يتكون العمل من كلمات رسمت بخط حر حديث كمفردات تشكيلية » إلى 
جانب بعض الزخارف ( التوريقات النباتية ) الإسلامية » والنفط 
المجردة . 
» بنيت الهيئة الكلية للعمل بتكبير حرفي ( لا ) بطريقة مبالغ فيها كمحاور 
مائلة متقاطعة » مع تحوير الخط الخارجى له لتظهر في صورة 
مجموعة من الطيور المجردة ( ذات اللون الأبيض ) في تكوين يتسم 
بالترابط والوحدة بين أجزاأئه . 
ه شغل الفراغ الداخلى في الجائب الأيمن لحرفى ( لا ) يكلمات النص + 
وفى الجائنب الأيسربزخارف نباتية محورة محققا بذلك لقيمة ‏ الاتزان » 
ع1 


مع ملاحظة انتهاء أحرف الكلمات بزخرفة نباتية مورقة لتحقيق الوحدة 
بين المغفردات التشكيلية . 

3 تاكيد قيمة الحركة في التكوين من خلال ليونة وانحناءات الخطوط 
الخارجية للشكل المحور ؛ وليونة وانحناءات النص والزخارف اللباتية 
المورقة الموجودة بداخله كذلك . 

©» استخدام خاصية التضفير في صياغة حرفى ( اللام - ألف ) مما زاد 
في ترابط وتماسك التكوين ككل . 

تحقيق التباين في الحجم واللون بين حرفى ( لا ) وباقى المفردات 
التشكيلية » وكذلك تحقيق التباين فى اللون ( الأبيض - الأسود ) بين 
الهيئة المحورة وأرضية التكوين . 


العمل الخامس : 


وص العمل : 
تكويسن خطسى من عمل الفنان ( على حسن ) على هيئة صقر 
ناشر جناحيه مؤلف من الكتابات الحرة شكل ( 59 ) : 
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أساليب التحوير المتبعة اي العمل : - 
رسمت المفردات التشكيلية الرئيسية للعمل من حروف وكلمات مختلفة 
لحجم مع مراعاة الجائب التشكيلى دون الجائب اللغوى . 
« تكوين الهيئة المحورة باتياع النظام البدائى القائم على المحاور المائلة 
والمنحنية وباتباع علاقات التماس والتراكب والتداخل للكتابات الحرة 
الكبسيرة والصغيرة : وتسبعا لأسلوب التوفيق بين الكتابات الكبيرة 
والكتابات الصغيرة مما أدى إلى تحقيق الوحدة والترابط بين عناصر 
٠‏ أدى تسنوع الحسروف والكلمات في هيئتها من حيث الحجم والمساحة 
( صغير ضيق -- عريض كبير )ء ومن حيث اتجاهاتها ( يمينا ويسارا 1 
إلى ثراء التكوين وإشفاء بعض القيم الملمسية وإكسابه الحيوية وقيمة 
الحركة » محتقا التعادل والاتزان ‏ . 
3 استخدام خاصية التدوير ( التقويس ) بشكل رئيسى اعتمادا على الخط 
الحر اللين في التكوين الخطي » إلى جائب المد والبسط في بعضص 
الحروف . 
تحقيق الإيقاع المتميز بالتغيرات المفاجئة والمصحوب بحالة من حالات 
التوتر في أشكال وأوضاع الحروف والكلمات . 
© تحقيق التباين من خلال الحجم بين الكتابات » ومن خلال اللون ( أييعض 
- أسود ) . 
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وابعاً: " التحويبرات الخطببة "الدباتية " 


قام الفنان الخطاط بتحوير بعض التكوينات الخطية فى هيئات نباتية متنوعة 
كثمار الكمثرى وأوراق الأشجار » فى مظهر يتسم بالحيوية والجمال ومتبعاآ 
لأسلوب التوفيق بين الكتابات الصغيرة والكتابات الكبيرة في تناغم وأنسجام ومن 
أمظلة لك التحويرات : 


العمل الأول : 


شكلى 5 397) 
وصف العمل : 

تكوين فلي هيئة ثمرة الكمثرى » وأوراق شجر ٠‏ كتبت بخط 
الثلث ء شكل ( 55 ) ئصه: قال تعالى : 2 إنه من سليمان وإته بسم الرحمن 
الرحيم »© »: وشكل (7” ) نص مديح للإمام ( الحسين ) من عمل الفنان 
( عزيز الرفاعى ) . 


نذا 


أساليب التحوير المتبعة في العمل :- 

صسياغة المفردات التشكيلية من حروف وكلمات النص بخط الثلث إلى 
جانب العجم ( النقط ) » والتشكيل ( علامات الإعراب ) » والخطوط 
المجردة كمكملات زخرفية . 

شغل القراغ للهيئة المحورة عن طريق أسلوب التداخل والتراكب 
للحسروف والكلمات وفقا للمحاور المنحنية والأفقية والمائلة و محثقا 
علاقات التجاور والتماس والتراكب مما ساعد على تحقيق الترابط 
والوحدة بين المفردات التشكيلية . 

اتباح اسلوب التوفيق بين الكتابات الكبيرة في ثمرة الكمثرى والكتابات 
الصغيرة في ورق الشجر لتلائم الحيز التشكيلى المراد شغله والربط بين 
أجزاء الشكل ( الثمرة -- وورق الشجر ) باستخدام الخط المجرد كمكل 
زخرفى للهيئة المحورة لتشكيل فرع ثمرة الكمثرى ولتحقيق التنوع في 
المفرداث التشكيلية . 

مط حرفي الألف والميم لتشكيل الهيئة الخارجية لثمرة الكمثرى في 
الشكلين ومسط حرفى ( الالف - اللام ) وبسط حروف ( النون ) في 
شكل (15) » ومط حرفى ( للياء - الألف ) » وبسط حرف ( الجيم ) 
في شكل )١7(‏ لتشكيل ورق الشاجر . 

اسستغلال خاصية التدوير ( التقويس ) في حروف ( الراء - الدال - 
النون - الميم - الحاء ) بما يتمشى مع هيئة الثمرة ٠‏ وتأكيدا للخط 
الخارجى لها . 

٠‏ إدخال العجم ( النقط ) ؛ التشكيل ( علامات الإعراب ) في الفراغات 
المحمصورة بين الحروف والكلمات لتحقيق مزيد من الترايط والتباين 
وإضصفاء مظهر زخرفى وجمالي للهيثة المحورة ؛ كما تحقق التباين 
أيضا في اللون ( أبيض - أسود ) . 


وان 


شكلم (خلاء5ة) 


وصط العمل 
تكويسن فى هيئة ثمرة الكمثرى وورقة شجر ٠»‏ مؤلف من خط جلي 
الديوائنى » شكل ( 54 ) نصه : ( بسملة - لا إكر!ه في الدين )6*شكل 
(39) نصه : إ يسملة - بل أنتم قوم تجهلون © . 


أساليب التحوهر المتبعة اني العمل :- 

» امتخدام سروف وكلمات النص بخط ديوائي جلى كمفردات تشكيلية 
رئيسية بالإضافة إلى العجم ( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) » 
والنقط المجردة . ١‏ 

» تكوين هينئة الثمرة وورقة الشجر بالاعتماد على التظام البنائى القائم 
علي المصاور الرأسية والمائلة واستثمارا” لخاصية شكل الفراغ عن 
طريق استخدام علاقات التماس والتقاطع والتراكب والتجاور مما يضفى 
على التكوين كله الترابط والوحدة كقيمة جمالية . 

» اسستخدام خاصصسية المد في الحروف الرئيسية للنص ( الألف - اللام ) 
وبشكل متتابع متدرج الأطوال من اليمين إلى اليسار ٠‏ متمشيا مع هبئة 
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الثمرة » ومحققا إيقاع رأسى متناغم » ومتباين مع الفراغات المحصورة 
بين هذه الحروف . 

إكمال الهيئة المحورة عن طريق تراكب باقى كلمات النص » وضغط 
كلمة ( الدين ) » وتحوير شارة الكاف في كلمة ( إكراه ) في شكل 
(78)ء وتصغير كلمة"( تجهلون ) في شكل (151 ) ' لملائمة 
الحيز المراد شغله ومراعاة للنواحى التشكيلية . 

تكوين هيئة ورقة الشجر من كلمات البسملة بشكل متتابع من آليمين إلى 
اليسار عن طريق تجاور وتماس وتقاطع الكلمات . 

السربط بين شكلى ( الثمرة - ورقة الشجر ) من خلال مط حرف الميم 
في كلمة ( الرحيم ) لتلتحم مع حرف الألف داخل شكل الثمرة » فضلا 
عن فاعليتها في وحدة التكوين وترابط -جزئية . 

شغل الفسراغات المحصورة بين الحروفه والكلمات باستخدام العجم 
(النقط ) والتشكيل ( علامات الإعصراب ) » والنقط المجردة 
( كملامس ) مما ساعد في اكتمال الهيئة المحورة » وحقق التباين بين 
أشكال الحروف والملامس التى تشغل الفراغات بينها في مظهر 
زخرفي. 


ننذة 


)7١( شكل‎ 


وصف العمل :- 


بسملة في هيئة وردة وبرعم زهرى وأوراق شجر مؤلفة من 
خط !الثلث شكل ( 7١‏ ) , 


أساليب التحوير المتبعة في العمل :- 
صصيغت المفردات التشكيلية للعمل من كلمات البسملة بخط الثلث إلى 
جائب الخط المجرد ( علامات الإعراب ) والعجم ( التقط ) . 
» تكوين الهيئة الكلية لشكل الوردة وأجزائها تبعا للنظام البنائى القائم على 
المحاور المنحنية وبشغل الفراغ عن طريق علاقات التماس والتجاور 
والستداخل لكلمات البسملة لتحقيق الترابط والوحدة بين مفردات العمل 
ككل . 
» استكثمار خاصيتى المد والمط فى حرفى ( الألف واللام ) فى كلمتى ( 
الرحمن - الرحسيم ) لتمثل شكل البرعم الزهرى وبعض التوريقات 
يالوردة + 
» استثمار خاصية المط في حروف ( الراء -- الحاء - الميم ) في كلمتى ( 
الرحمن - الرحيم ) لتكوين الهيئة الكلية المحورة للوردة . 
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٠‏ استخدام كلمة ( بسم ) مع المط فى حرف ( الميم ) ورجوعه يطريقة 
عكسية لتمثل ساق الوردة . 

٠‏ استخدام الخط المجرد ليمثل شكل أوراق الشجر ؛ وبعض التفاصيل 
الداخلية لشكل الوودة . 

« اسستخدام العجم ( النقط ) والشكل ( علامات الإعراب ) لشغل الفراغ 
وإعطاء بعض التفاصيل الدقيقة مما ساعد على ظهور الهيئة المحورة 
للوردة بشكل أكثر حيوية . 

كما تحقق التباين من خلال اللون ( أبيض - أسود ) 


العمل الرايع : 


شكل (11) 


وصف العمل : 
تكوين خطى فسي هيئة وحدة زخرفية نباتية تتكون من مجموعة من 
الوريفات النبائية المتماثلة بخط حر ( حديث ) محور على هيئة وريقات نباتية 
وأشكال طيور نصه : 73 البسملة - قل هو الله أحد © . شكل ( 2/107١‏ 
لذن 


أساليب التحوير المتبعة في العمل ؛ 

«» تستكون المفسردة النباتسية الواحدة من مجموعة من المفردات التشكيلية 
المتمثلة في كلمات النص »ء وما به من تحويرات نبائية وطيور ٠»‏ إلى 
جائب العجم . 

» صياغة النظام البدائى للمفردة تبعا للمحاور المنحنية حيث تتقسم المفردة 
النباتية الورقية إلى نصفين عن طريق خط تصفى منحتى يفصل بينهما 
وهو نائج عن مط حرف الميم في كلمة ( بسم ) حتى نهاية المفردة 
النباتية الورقية وينتهى بشكل مسلوب لمراعاة النواحى التشكيلية للشكل . 


« تحوير كلمة (يسم ) » ( لفظ الجلالة ) على هيئة طائر تجريدى يحمل 
وريقة نباتية في منقاره ٠‏ 

مط حرف لدال في كلمة ( أحد ) بشكل مسلوب لتلائم نهاية شكل 
المفردة الورقية النباتية . 

» التباين في أحجام حروف كلمات النص من بداية المفردة الورقية النباتية 
حتى نهايتها تمشياً مع شكلها » كذلك في اللو ن( الأبيض - الأسود ) . 

« تجميع التقط ( العجم ) في الفراغات لشغل مساحتها . 

» تحقيق الإيقاع من خلال ترديد أشكال الحروف . 

» تحقيق الحركة الداخلية من خلال انتقال الرؤية مع الحروف المنحنية من 
مكان لآخر . 


ينذا 


خامساً :" التحويرات الخطية "المعماريية " 
استخدمت طرز الخطوط العربية في عمل تكوينات محورة فى هيئة 
المسساجد والواجهات المعمارية والكعبة المشرفة » تتسم بالتوازن وثناغم 
الوحدات المستخدمة في بنائها . 


العمل الأول : 


قا رسو 


شكل (0) 
وصط العمل 
تكويسن في هيئة مسجد بخط ( كوفى هندسى ) » نصه : ( الا إله 
إلا الله محمد رسول الله ) شكل ( 1/9 ) . 


تيلن 


أسالبب التحوبر المتبعة في العمل - 


استخدام حروف وكلمات النص بخط كوفى هندسى كمفردات تشكيلية فى 
بناء العمل ٠»‏ بالإضافة إلى الخطوط المجردة ٠‏ 

صيغت حروف وكلمات النص استثمار؟ لخاصية التزوية ( التربيع ) فى 
هيئة هندسية من المربعات والمستطيلات الصغيرة أفقيا » لشغل الفراغ 
فسي الجزء السفلى من التكوين مما أدى إلى إحداث اتزان واستقرار 
ترديد فتحات البياض ( الفراغات ) داخل الميم » والهاء والواو واللام 
ألفه مما ساعد على تحقيق الوحدة بين تلك الحروف . 

مد حروف الألف واللام ألف استثمار؟! لخاصية المد ( الامتداد الرأسى ) 
في نظام قوى شامخ ساعد على شغل المساحة أسفل القبة وبين المثذنتين 
» وإكمالا لهيسئة المسجد » نتج عنه ترديد جميل للألفات واللام ألف 
المتوازية الرأسية مما أدى إلى إحداث إيقاع رأسى منتظم يصنعه ترتيب 
هيئات الحروف قي نسق تصاعدى » مع تحقيق التباين بين هذه الحروف 
كأشكال وبين الفراغات المحصورة بينها كأرضديات ٠‏ كما تحقق التباين 
أيضا في اللون ( أبيض - أسود ) . 

استخدام الخط المجرد » كالخط المنكسر في نهاية المتذنثين » والخط 
المقوس في القية » كمكمل زخرفى لهيئة المسجد مع التنوع في مغردات 
بناء الشكل حيث تعطى القبة بليونتها واتحنائها الإحساس المقابل لحدة 
البناء والتكوين الهندسى ؛ والمحصلة تكوين معمارى متزن ومتناغم 
الوحدات . 


ك1 


العمل الشاشع : 


شكل زوع 


وصف العمل : 
تكوين في هيئة مسجد يتألف من مأذن وقباب كتبت بخط الثلث » 
بشكل متناظر نصه : الآية '( وهو على كل شئ قدير © شكل ( 78 ) . 


أسالبب التحوير المتبعة في العمل - 

* صسياغة حصروف وكلمات الآية القرآنية بخط الثلث كمفردات تشكيلية 
رئيسية بالإضافة إلى العجم ( النقط ) والتشكيل ( علامات الإعراب ) 
والخطوط المجردة . 

» بناء الهيئة العامة للشكل عن طريق أسلوب التناظر ( إلمرآة ) » حيث 
كتبت الآية بشكل متعاكس » محققة جمالية وجوهر هندسى يوحى 
بالتعادل والهدوء والتوازن والنظام . 

« ببسناء المحاور الأفقية للهيئة المحورة عن طريق بسط الحروف الأفقية 
الستى تمظت في حرف الياء في كلمة ( شئ ) » وحرف الكافه في كلمة 
( كل ) » وتداخلها مع حرف الياء فى كلمة ( على ) استثمارا لخاصية 
التداخل والتشابك مما يوحىبالرسوخ وكذلك نوع من التماسك والثبات 
والسكون. 

دنا 


» بناء المحاور الرئيسية للهيئة المحورة عن طريق مد الحروف الرأسية 
الستى تمثلت في حرف آللام من كلمتى ( على - كل ) » مع كتابتها 
بشكل مزدوج لتمثل شكل المآذن مما يوحى بالرفعة والشموخ . 

. أدى وجود خطوط رأسية تتعامد مع خطوط أفقية إلى حدوث تنوع في 
المظهر العام للهيسئة المحصورةء حيث تحقق التوازن بين اتجاهات 
متعارضة والتى تمثل المحاور الأساسية في إنشاء التكوين وبتاءه . 

. استخدام الخطوط المجردة لإكمال هيثئة القباب والمآذن ( كمكملات 
زخرفية ) مما أدى إلى التنوع الشكلى في مغردات التكوين . 

ه شغل الفراغات بين الحروف والكلمات عن طريق العجم ( النقط ) » 
والتشكيل ( علامات الإعراب ) لإضفاء مظهر زخرفى على التكوين 
عامة . 


العمل الخالك : 


وصف العمل : 
تكوين مسن عمل الفنان ( أحمد مصطفى ) مستطيل الشكل 
ينوسطه مكعب يمثل الكعسبة المشرفة » ملئ بالخطوط المجردة المستقيمة 
مستوحاه من الخط الكوفى اليسيط » ويظهر في الأمام كثايات ليئة بخط الثلث في 
اتجاه أفقى » تتراكب مع الخطوط على أوجه المكعب الأمامية نصها الآية : 
و إذ بوأنا لإبراهيم .. »6 شكل ( 9/4 ) . 
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أساليب التموير المتبعة في العمل 1س 

٠‏ مفردات العمل التشكيلية تتكون من حروف وكلمات بخط الثلث » وإلى 
جانب هذه المفرداث الرئيسية استخدمت الخطوط المجردة ( المستقيمة ) 
والعجم ( التقط ) وللتشكيل ( علامات الإعراب ) . 

٠‏ اسستثمار خاصية التزوية في الخطوط المجردة ( المستقيمة ) ٠‏ لتكوين 
أسطح المكعب الثلائة مع تغيير المحاور البنائية ( راسي - مائل ) » 
الأمر الذى أدى إلى تحقيق اليعد الثالك الإيهامى ( المنظور ) . 

* تراكب وتداخل الخطوط اللبئة ( كلمات النص ) مع الخطوط المجردة 
( المستقيمة ) » الرأسية والأفقية والمائلة » حيث توحدت في منظومة 
متناغمة ذات إيقاع حركى ومنزن ؛ على أرضية هندسية متمثلة في 
شكل المكعب ٠‏ مما أدى إلى تباين وتأكيد نشكل المكعب عن الخطوط 
الليئة الموجودة في الخلفية . 

»> استثمار خاصصية ( المد ) في الحروف الراسية ؛ و( البسط ) في 
الحروف الأفقية و( التدوير ) في الحروف المتحنية لتحقيق الحركة 
والتداخل بينها » مما أدى إلى جعل التكوين مشبعاً بالحيوية والحركة إلى 
جانب الوحهدة والترابط » و التنوع بين الحروف والكلمات والخطوط 
المجردة داخل المسطح الكلى للعمل ٠‏ 

الجمع بين قوة شكل المكعب وما به من خطوط مجردة ( مستقيمة ) 
بسألوان متباينة والإحساس المقل يرقة الخطوط الليئة بإيقاعها ولونها 
الهادئ على ألوان قاتمة في أسفل العمل الفنى كأنها أفق ممتد ينتهى 
بالسماء أعلى العمل بالدرجات الفاتحة القوية » كل ذلك أدى إلى صنع 
نوع من الوحدة والترابط القوى بين الحروف والكلمات في مقدمة اللوحة 
؛ والمكعب في الخلفية وظهورها كأنها أستار خفيفة وشفافة تتسدل عليه. 


يونا 


العمل الواييع : 


مس مرا خبلى مل تكقي امن #لمنامى ريات لل 


يوسم امشسر 
ا لشن بيد انا < .مدير بايط وال 


شكل (5) 


وصف العمل : 

تكوين في هيئة واجهة ( جامعة فؤاد ) بالخط الكوفى المضفر 
من عمل الفنان ( يوسفه أحمد ) ونصه ؛ ( أحمد لطفى السيد باشا - مدير 
جامعة فؤاد ) شكل ( 1/8 ) . 


سا ليب التحوير المتبعة في العمل .- 

© استخدام حروف وكلمات إلنص بالخط الكوقى المضفر إلى جائب بعض 
الوحدات الزخرفية النباتية المجردة . 

استخدام بعسض كلمسات النص ( أحمد لطفى السيد باشا ) فى الجزء 
السفلى مسن التكوين كمحاور أفقية في بتاء التكوين » مما يوحى 
بالاستقرار والثبات . 

٠.‏ مد حروف اللا لف واللام ونهاية حرفى الدال في هذه الكلمات كمحاور 
رأسية تقعامد مع المحاور الأفقية مما أدى إلى تقسيم التكوين إلى عدة 
أجزاء . 

» استثمار خاصية التشابك والتداخل من خلال تضفير نهايات الحروف 
الممدودة وكذلك استخدام خاصية التزوية خاصة في أركان التكوين » 

لقن 


لإكمال الهيسئة المحورة مع الثقاء نهايات هذه الحروف في خط مقوس 

بالمنتصف على هيئة ( قبة بناء الجامعة ) يقابل حدة الخطوط المستقيمة 

المستخدمة في بناء التكوين . 

شغل الفراغ في أجزاء التكوين باستخدام أسلوب الجولزار عن طريق 
الوحسدات الزخرفية النباتية المجردة التى تتدلى في جائبى التكوين 
كاشكال القناديل وتصغير باقى أجزاء النص ( مدير جامعة فؤاد ) لشغل 
الفسراغ داخل القبة مما أدى إلى التباين والتنوع بين المفردات التشكيلية 
من حيث الشكل والمساحة معطية بناء معمارى متماسك متناغم 
الوحدات . 


الغمل القامس : 


شكل () 


وصف العمل : 

تكوين خطى في هيئة المسجد الحرام من الداخل تتوسطه الكعبة 
المشرفة وحجر إسماعيل من عمل الفنان ( عمرالنجدى ) » مكون من حروف 
الألف رسمث بخط حر حديث شكل (175) 7 


أساليب التحوير المتبعة ني العمل :- 
مفردات تشكيلية مسستوحاه من حروف ( الألفا ) بخط حر مختظفة 
الأحجام والأشكال ٠.‏ 
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انتظمساست ونسقت هذه الحروف في اتساق وإيقاعات داخل تجمع متزن 
متماسك متعدد المحاور ( أققى - رأسى - منحنى ) و متنوع الهيئة 
( تعدد شكل الحرف الواحد ) » متغير الحجم يظهر ككل متحد وذلك 
عن طريق علاقات التماس والتجاور والتراكب بين المفردات مما حقق. 
إيقاعا متدذاغما ( رصينا ) . 

تحقق البعد الثالث في اللوحة من خلال عدة طرق » من بينها تغيير 
تخانات الحروقه وأوضاعها ( أفقى - رأسى - مائل - منحتى ) وعن 
طريق تغيير اتجاهها ( يمينا أو يسار؟ ) » كما ظهرت خاصية التقوس 
في شكل الحروف حيث تصنع فيما بينها مساحات متنوعة من الصخغر 
والكبر . مما يعطسى في النهاية إحساس بصعود الخلفية ( ككل ) 
وتباعدها إلى عمق اللوحة مرة » وبقربها من مقدمة اللوحة مرة أخرى . 
كمسا يتصسح التباين بين الحروف والذى نتج عن استثمار خاصيتى 
( الضطمغط والمط ) في المساحات وأحجام الحروف ( صغير ضيق - 
عريض كبسير ) » ويتضح التباين أيضا من خلال التدرج بين الفاتح 
والقاتم . 


نحن 


سادصاً : "التحوبيرات الغطية " الجمادات " 


وهسى تحويرات لتشكيلات الخطوط العربية في هيئة أدوات الزينة والحرب : 
وكذلك أشكال المراكب والزوارق ومن أمثلتها ما يلى : 


العمل الأول : 


وصف العمل : 
تكوين مؤلف من خط الثلث نصه الآية : # إنما يخشى الله من 
عباده العلماء »© فسي هيئة إيسريق من عمل-الفنان الخطاط ( صبرى ) 
شكل (ثلا), 
أساليب التحوير المتبعة في العمل .- 
»ه صرياغة المفردات التشكيلية الرئيسية من حروف وكلمات النص بخط 
الثلدث التقليدى الذى يمتاز بالقوة والليونة : بالإضافة إلى العجم ( النقط ) 
ء والتشكيل ( علاماث الإعراب ) . 
» تكوين الهييئة المحصورة عن طريق خاصية شغل الفراغ ٠»‏ باستخدام 
علاقات التجاور والتماس والتقاطع والتراكب بين الحروف والكلمات قي 


كسد 


تالف واتسجام وترابط بين الخطوط الأفقية والرأسية والمنحنية كمحاور 

بنائية » مما أدى إلى التنوح فى المظهر العام للتكوين الخطى . 

» استثمار خاصيتى المد والمط في بعضص حروف كلمات النص لتشكيل 
أجزاء الهيسئة المحورة مثل مد ومط حرف الألف في ( لفظ الجلالة ) 
لتشكيل يد الإبريق » مد ومط حرفى الألف في كلمة ( إنما ) لتشكيل 
رقية الإبريق واتحناء الخط الخارجى . 

ه مد الألفانته واللامات في باقى كلمات الآية لتتوسط منتصف الهيئة 
المحورة محققة إيقاع رأسى متتاغم ومتباين مع إتجاهات باقى الحروف. 

شغل الفسراغات المحصورة بين الحروف والكلمات بالنقط وعلامات 
الإعراب »ء مما ساعد على إيراز الجانب الزخرفى فى التكوين » وأدى 
إلى تحقيق التباين بين الحروف والكلمات كأشكال وبين النقط وعلامات 
الإعراب كملامس ٠‏ كما تحقق التباين أيضا من خلال اللونين ( الأبيضس 
- الأسود ) . 

العمل الكانفى : 


١١ شكل‎ 


وصف العمل : 
" تكوين في هيئة بورق نصه الآية : ل( وما النصر إلا من عند 
إنله 4 مؤلف من خط الثلث ٠‏ وخط الكوفى شكل ( 78 ) ٠‏ 
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أساليب التحوير المتبعة في العمل :- 


المفسردات التشكيلية هي حروف وكلمات الآية القرآنية بخط الثلثت ء* 
والخسط الكوفسى ٠»‏ بالإضافة إلى العجم ( النقط ) والتشكيل ( علامات 
الإعراب ). 

بداء الهيئة المحورة للدورق ؛ ككل عن طريق أسلوب التناظر ( المرآة ) 
حيث كتبت الآية بشكل متعاكس معتمد؟ على المحاور المنحنية والمائلة » 
مما أدى إلى تحقيق الاتزان عن طريق التمائل بين نصفى التكوين » كما 
تحقق الترابط والوحدة نتيجة علاقات التماس والتجاور والتفاطع في 
كلمات الآية وبين كلماث الآيثتين المتعاكستين في منتصف التكوين ٠.‏ 
استثمار خاصيتى ( المد والمط ) في حروفه الألف واللام لتشكيل الخط 
المنحصنى الخارجى للهيئة المحورة ؛ مع تكرارها بشكل متوازى تأكيدآ 
للخط الخارجى » ومحققةإيقاع متئاغم من خلال ترديد الحروف . 

مد ومط حرف الألف في كلمة ( النصر ) بشكل مبالغ فيه وفى حركة 
تعاكسية وتقاطعية » لتشكيل شكل يد الدورق ٠‏ 

استخلال شكلى ( الواو - الميم ) في التناظر لتشكيل قاعدة الدورق . 
كستابة ( لفظ الجلالة ) بخط كوفى وبشكل متناظر » لتشكيل غطاء 
الدورق ٠‏ بما يتمشى مع شكله الهندسى ؛ وبما يحقق التنوع والتباين في 
طرز الخط العربى ( اللين -- الهندسى ) . 


امنا 


العمل الثالث : 


شكل و 


وسف العمل : 
تكوين في هيئة (عود وكمان وهلال ) شكل ( 74 ) مؤلفه 
من خط الكوفى ( المضفر ) » نصه : ( شركة عكاشة لترقية التمثيل العربى ) 
من عمل القنان الخطاط ( حامد ) . 


أساليب التحوير المتبعة فذي العمل .- 

صياغة المفردات التشكيلية من حروف وكلمات النص بخط كوفى 
مضفر إلى جانب العجم ( النقط ) والخطوط المجردة . 

» صسياغة السنظام البنائى للعمل بناء أعلى المحاور ( الرأسية والأفقية 
والمائلة والمنحنية ) لبئاء الهيثة المحورة . 

شغل الفراخ في الجزء السفلى من شكل الكمان بكلمات ( لترقية التمثيل 
العسربى ) ويشكل متراكب من أسفل لأعلى ؛ مع استغلال شكل كلمة 
( لترقية ) لتشكيل الخط الخارجى السفلى للكمان . 

اسثثمار خاصيتى ( المد والمط ) في حروف الألف وإللام في نفس 
الكلمات بطريقة مبالغ فيها » حيث مد ومط حرقى الألف واللام الأولى 
في كلمة ( التمثيل ) مع تشكيل بعض التفاصيل فيهما مثل التقعر 
والتحدب ؛ لإكمال الهيئة المحورة للكمان . 
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مسد وتضفير حرفى الألف واللام في كلمتى ( لترقية - العربى ) واللام 
النهائية في كلمة ( لتمثيل ) في منتصف وخارج الهيئة المحورة للكمان 
لتشكيل اليد والأوتار في الكمان ؛ وقد أدى تكرار هذه الخطوط الرأسية 
المتوازية إلى تحقيق إيقاع رأسى منتظم ومتناغم ومتباين مع الخطوط 
المنحنية التى تشكل للهيئة المحورة للكمان . 

بسط وتضفير حرف الكافه في كلمة ( عكاشة ) بطريقة مبالغ فيها » مع 
ضسغط الكلمة رأسية » لتشكيل عود الكمان مع تقاطع حرف الكاف مع 
الحروف الرأسية فيما يشابه النسيج في منتصف الهيئة المحورة » لتأكيد 
الوحدة والترابط يين جزئى التكوين ٠‏ 

شغل الفراغ داخل شكل الهلال » عن طريق إزاحة وتقاطع جزئى كلمة 
( شركة ) ونهايتها بشكل مسلوب ء مما ساعد على الوحدة والترابط في 
شكل الهلال . 

استخدام الخسط المجرد والعجم ( النقط ) في إكمال الهيئة المحورة » 
ولإضفاء مظهر زخرفي ولتأكيد الوحدة والترابط فى التكوين ككل . 
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العمل الرايم : 


وعصفك العمل : 
تكوين من عمل الفنان ( عمر النجدى ) شكل ( 6١‏ ) في هيئة 
إناء مكون من الخطوط الحرة + وتتكون فوهته من ؛ لفظ الجلالة وأسم ( محمد 
صلى الله عليه وسلم ) » يرتكز على قاعدة حرة من الدروف والكلمات ٠‏ 


أساليب التحويبر المتبعة افي العمل : 

© مفرداث تشكيلية مستوحاه من حروف كلمة محمد ( صصلى الله عليه 
وسلم ) إلى جانب ( لفظ الجلالة ) . 

» في هذا العمل حورت الحروف في صورة شرائط خطية منحنية متشابكة 
» متراكية متكائفة كما يدت متنوعة الحجم والاتجاه » في تكوين مئزن 
متناغم الوحدات ٠‏ بالرغم من الحركة الدؤوب للحروف المكونة لله . 

» استثمار خاصية البياض ( فتحة الميم ) في حروف الميم المنتشرة على 
سطح الإناء والتى تبدو متنوعة الحجم والشكل كما تبدو بصورة مجسمة 
+ مما أظهر الشكل يصورة زخرفية . 
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استثمار خاصية ( الحركة ) داخل الشكل نتيجة تكرار الحروف وتكائقها 
وانحتائها والتنوع في أشكالها واتجاهاتها » والتكبير والتصغير ٠‏ والظل 
والنور مما حقق الإحساس بالبعد الثالث الإيهامي في العمل فضلاً عن 
تأكيد الإحساس بالملمس . 


العمل الخامس : 


فشكل (لذة) 


وصف العمل : 
تكوين في هيئة زورق نصه الآية : ( وقل ربب أدخلنى مدخل 
صدق وأخرجئى مخرج صدق واجعل لى من لدنك سلطاتا نصير؟ »© شكل( 4١‏ ) 
كتب بخط ديوانى جلى . 


أساليب التحوبير المتبعة في العمل .- 

* المفردات التشكيلية للتكوين هى حروف وكلمات النص بخط ديواتى جلى 
الذى يمتاز بالليونة والاسدتدارة ؛ بالإضافة إلى العجم ( النقط ) 
والتشكيل ( علامات الإعراب ) » والنقط المجردة كمكملات زخرفية 
للهيئة المحورة. 


نفل 


شغل الفراغ الكلى لهيئة الزورق باستخدام علاقات التجاور والتماس 
والتفاطع والتراكب للحروف والكلمات بناء! على محاور أفقية ومائلة » 
مما أدى إلى الوحدة والترابط في التكوين ككل ٠‏ 

بسط ومد نهايات الحروف في كلمات النص لتشكيل الهيئة العامة لجسم 
الزورق ء حيسث تتلاقى مع بعضمها في جزء واحد ١‏ ؛ مما أدى إلى 
زيادة قوة تماسكها وسيطرتها على الجزء الأكبر من العمل » ومحققا 
إيقاع متناغم ناتج عن الخطوط الأفقية المتكررة والمتوازية ٠.‏ 

مط حروف ( الدلل > الراء ) في كلمات النص ء حيث تتقاطع بشكل 
مائل مع الحروف الأفقية » مما يوحي بشكل المجاديف ٠‏ ومحققة إيقاع 
مائل ومتباين مع الإيقاح التى تحققه الحروف الأفقية . 

شغل الفراغات المحصورة بين حروف وكلمات اللص بالعجم ( النقط ) 
والتشكيل ( علامات الإعراب ) ء والنقط المجردة » مما ساهم في زيادة 
الوحدة والترايط في التكوين » وظهوره بمظهر زخرفى وجمالى » كما 
تحفق التباين من خلال اللون ( أبيض - أسود ) ٠‏ 


يليك 


شكل عم ) 


وصف العمل : 
تكوين في هيئة مركب مؤلف من الخط الكوقى الهندسى » قصبه 
: ل( بسملة - وقال أركبوا فيها بسم الله مجريها ومرسيها إن ربى لغفور رحيم »© 
شكل (85) , 


أساليب التحوير المتبعة في العمل : 

» صسياغة المفرداث التشكيلية من حروف وكلمات النص ٠‏ بخط كوقى 
هندسى » بالإضافة إلى الخطوط المجردة . 

» تكوين هيئة المركب عن طريق تداخل وتراكب حروف وكلمات النصس 
القفرآنى ( وقال اركبوا فيها ) في مؤخرة شكل المركب » مع بسط 
نهايات الحروف ( القاف - اللام - الراء - الواو ) أفقيا بطريقة مبالغ 
فيها لتكوين جسم المركب » وتجميعها بحيث تتلاقى في جزء واحد 
( مقدمة المركب ) الذى يمثله حرف الألف في كلمة ( قال ) حيث كتب 
بانحناء يتمشى مع شكل مقدمة المركب » وقد أدث هذه التكرارات 
للحروف الأفقية إلى تحقيق إيقاع أففى متناغم يوحى بالهدوء والاستقرار. 
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»ع مد حروف الألف واللام » لتشكيل السوارى والشراع للمركب » مع 
ترديد أشكال السوارى عن طريق استخدام الخطوط المجردة ؛ مما أدى 
إلى التنوع والثراء “في المفرداث التشكيلية للتكوين » ومحققا إيقاع رأسى 
يوحسى بالشموخ ومتباين مع الإيقاع الأفقى الذى تمثله الحروف الأفقية 

» تغيير أشسكال الحروف من حيث الشكل ( خروج عن القاعدة ) مثل 
( الكافف - الواو ) ومن حيث المساحة بما يتلاءم مع الحيز المراد شغله 
٠‏ ومراعاة النواحى التشكيلية . 


العمل السايم : 


شكل (22) 


وصفى العمل : 
تكوين فى هيئة زورق مؤلف من خط الثلدث نصه : ( آمنت بالله 
وملائكته » وكتبه » ورسله ء وباليوم الآخر » وبالقدر خيره وشره من الله تعالى 
؛ وبالبعسث بعد المسوت - ريد أنزلني منزل مبارك وأنت خير المنزلين ) 
شكل (49) . 


ا 


أساليب التحويو المتبعة في العمل .- 


استخدام حصروف وكلمسات ألنص بخط الثلث التقليدى ؛ كمفردات 
تشكيلية رئيسية بالإضافة إلى العجم ( النقط ) » التشكيل ( علامات 
الإعراب ) . 

تكوين الهينة الكلية لشكل الزورق عن طريق اتباع أسلوب التداخل 
والتراكب بين حروف وكلمات النص ء وأسلوب التوفيق بين الكتابات 
الصغيرة والكتابات الكبيرة مع مراعاة النواحى التشكيلية مما أدى إلى 
التباين بين كلمات النص من حيث الشكل والمساحة » كذلك اتباع أسلوب 
التركيز على بعض الحروف أو كلمات النص » وذلك من خلال تكرار 
أحروف ' الولو + 

بسط حرف الباء في ( لفظ الجلالة - بالل ) وحرف التاء في كلمة 
( آمنت ) أفقيآ لتشكيل جسم الزورق مما أعطى إحساس بالاستفرار . 
مد ومط حرفى الألف في نفس الكلمتين لتشكيل مقدمة ومؤخرة الزورق. 
استغلال ترديد حرف الواو في النص كمحاور مائلة تتقاطع مع المحاور 
الأفقفية في جسم الزورق »ء مما يوحى بشكل المجاديف » ومحققا إيقاع 
مائل ومتباين مع الخطوط الأفقية . 

استخدام الكلمات الصغيرة والعجم وعلامات الإعراب في شغل الفراغ 
بين الحروف والكلمات الكبيرة » كما استغل شكل الفتحة كترديد 
للخطوط الماثلة المتمثلة في حرف الواو وتأكيدا لها . 


شل 


العمل الثامئ : 


شكل (قه), 


وصف العمل :+ 
تكوين خطى من عمل الفنان ( أحمد مصطفى ) شكل ( 84 ) 
مستطيل الشكل يتوسطه شكل سفيئة مكونة من حروف وكلمات بخط التلدث تيحر 


في أمسواج متلاطمة من حروف وكلمات بخط الثلث أيضا وأقل حجماً كما 
شغلت أعلى اللوهة بمجموعة من الحروف والكلمات لتتناسب مع الموضوع . 


أسالبب الححوير المتبعة في العمل :- 

ه مفردات العمل التشكيلية عبارة عن حروف وكلمات مخثلفة الحجم يخط 
الخلث إلى جائب العجم والشكل . 

» بسط بعض حروف الكلمات المكوتة لشكل السفينة حيث نتلاقى مع 
بعضها اتمثل جسم السفينة محققة إيقاع أفقى يتسم بالاستفرار من خلال 
ترديد الخطوط الأفقية والفراغات المحصورة بينها ٠.‏ 

« مد الحروف الرأسية والمائلة ( كالألف واللام وشارة الكاف ) كمحاور 
لتمثتل شكل السوارى مما يحقق إيقاع رأسى متناغم ومتباين مع الإيقاع 
الأفقى في جسم السفينة . 

. استغلال خاصسية التدوير ( التقويس ) في الكلمات المكونة للأمواج 
المستلاطمة مع اختلاف أوضاعها واتجاهها وذلك لإعطاء إيحاء وتاثير 
بالحركة الدائبة المستمرة . 


يسنا 


تحقيق التباين من خلال حجم الحروف والكلمات واتجاهها وأوضاعها ٠‏ 
وكذلك التنوع في الألوان ودرجاتها في أجزاء التكوين » مما يتلاءعم مع 
الموضوع . 


* تحقسيق الوحدة والترابط من خلال تكرار الحروف وتداخلها وتراكبها 
وتشابكها نثيجة استثمار خواص ( المد والبسط والتدوير ) . 


العمل التاسم : 


شكل (30) 


وصف العمل : 
تكوين مسن حروف عربية ليئة ( حرة حديثة ) على هيئة 
مقدمة سفينة ذات أشرعة مطوية شكل ( 88 ) للفنان ( مصطفى رشاد ) - 


أساليب التحوير !لمتبعة فى العمل :- 

٠.‏ تكوين مسن حروف ( اللام آلف والخاء والذال ) » كمغردات تشكيلية 
رتيسية » قوية البنية متماسكة مترابطة إلى درجة الالتحام ؛ فتأكدت قيمة 
الوحدة وصار التكوين صيغة فنية يصعب فيها التفريق والفصل بين تللك 
العناصر الحروفية , 


نينا 


ه وتظهر نهايات الحروف متجهة إلى أعلى يمين اللوحة بطريقة شاعرية 
» وتسبدو كأنها مقدمة وأشرعة مطوية لسفينة يشكلها بسط حروف 
( الخاء ) أفقيآ » وبرغم الاتجاه المائل للعناصر جميعها وقوة اتدفاعها 
وحركتها ء إلا أن ضخامة تلك العداصر ورسوخها يكسب التكوين قيمة 
الاتزان . 

ه ويؤدى ترديد نهايات الحروف و انحناءاتها استثمارا لخاصية التدوير 
( التقويس )ء وترديد أشكال المعين ( النقط ) إلى تحقيق قيمة التناغم 
والإيقاع الشكلى والحركى . 

«ه الألوان متآلفة منسجمة تؤكد ترابط العتاصو وقوة التكوين . 


لفدنا 


الخمل ااخامسس 


الحجربة العملية 


»© مقدمة 

© أهداف التجرية 

* حدود التجربة 

»© خطوات التجربة 

* نتائج التجربة العملية 

* النتائج والثوصيات 

© المراجع 

* ملخص البحث باللغة العربية 
* ملخص البحث باللغة الإنجليزية 


مقدمة : 
تناول البحث خاصية قابلية التحوير كخاصية فنية فى الخط العربى 
بالبحث والتحليل ء فى عدد من الأعمال الفنية المحورة ٠‏ تم اختيارها 
بناء؟ على مجموعة من الأسس التى روعى من خلالها التنوع فى الشكل 
وفسى طراز الخط وفى الأساليب المستخدمة فى التحوير » وذلك فى 
الفصل الرابع منه » محاولة للوصول إلى الأسس الفنية والنظم البئائية 
التى تقوم عليها تلك الخاصية . 


وفى هذا الفصل يحاول الباحث عمل بعض التشكيلات الخطية المبتكرة 
والمحورة ء تعتمد على تلك الأسس الفنية والنظم البنائية وتشتمل على 
مجموعة المقومات التشكيلية والجمالية والأساليب الفنية للخط العربى . 

ويقوم الباحث بعرض تجربته ( الذاتية ) والتى حاول فيها تطبيق نتائج 
التحليلات التى توصل إليها في الفصل السابق + وذلك على النحو التالى, 


أجداك التجربة : 


٠.‏ استكثمار خاصية قابلية التحوير كخاصية فنية بما تقوم عليه من أسس 
فنية » ونظلم بنائية » وبما تتضمنه من مقومات تشكيلية وجمالية » 
وأساثئيب فنية للخط العربى . 


© محاولة عمل بعض الصياغات الخطية المبتكرة والمحورة تتمثل فى 
مجموعة من التشكيلات الخطية العربية المتنوعة ؛ والتى يمكن أن 
تكون مدخلا لإثراء التصميمات الزخرفية فى مجال فن الخط العربى . 


تحقيق التنوع والثراء فى الحلول التشكيلية والجمالية للتصميمات 


الزخرفية » اعتماد؟ على تقنيات التصميم الزخرفى ٠‏ وبالاستعاتة بجهاز 
( الحاسب الآلى ) » لتحقيق المعاصرة المستمدة من التراث الإسلامى . 
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حدود التجرية : 


- التجريب فى طرز الخط العربى بنوعيها التقليدية ( كوفى - ثلث‎ -١ 
٠ ) ديوانى - فارسى ) والخط الحر ( الحديث ) ( الهندسى واللين‎ 
؟- التركسيز علسى الجانب التشكيلى والجمالى أكثر من الجائب المعنوى‎ 

( اللغوى ) فى أعمال التجربة . 

*7- اإستخدام النظام البنائى القاكم على المحاور ( الراسية - الأفقية - 
المائلة - المنحنيات ) ء والأسس الفنية ( أنشائية وجمالية ) فى ضبط 
وتشكيل أعمال التجربة . 

4 - استثمار المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى فى تأكيدها للنظام 
البنائى القائم فى أعمال التجربة » وتأكيدها لجماليات هذه الأعمال . 
©- اسسثثمار الأساليب الفنية للخط العريى وتأكيدها للأسس الفنية فى 

أعمال التجربة . 

5- محاولة الاختيار من بين تلك الأسس الفنية والنظم البناثية والمقومات 
التشكيلية والجمالية والأساليب الفنية للخط العربى فى كل محاولة 
تجريبية لتكون بمثابة حدود لتلك المحاولة . 

7- الإقتصار علسى استخدام اللونين ( الأبيص - الأسود ) فى أعمال 
التجربة . 


خطوات التجربة : 


--١‏ عمسل اسكتشات ( رمسوم تحطسيرية ) للشسكل المراد تصميمه 
( آدمسى أو حيوانى أو طيور أو نباتى أو معمارى أو جماد ) يهدف 
الوصول إلى أفضل هيتة جمالية . 

؟- تحديد المفردات التشكينية المستخدمة فى بناء الشكل المحور ( 
طراز الخط العربى المستخدم ) , 

“8 توظيف ومعالجة واستثمار ما يداسب من الأسس الفنية والنظم البنائية 
مع الشكل المحور ؛ اعتمادا على المقومات التشكيلية والجمالية » 
والأساليب الفنية للخط العربى . 

4- اسستخدام المكملات الزخرفية عجسم ( نقسط ) - سكل 
( علامات الإعراب ) - خط مجرد - نقط مجردة - وحدات زخرفية 
) لإضفاء مزيد من الحيوية والترابط فى الشكل وظهوره بمظهر 
زخرفى 


اننا 


6- استخدام الشكل المختار والمبتكر من بين الاسكتشات السابقة بعد 
تحبيره ( أبيض - أسود ) فى عمل لوحة زخرفية بإحدى طريقتين : 


أ- استخدام تقليات التصميم الزخرفى من عمليات ( التكرار - التكبير - 
التصغير - الحذف - الإضافة ) مع عمل أبعض التباديل والثوافيق » 

و مسراعاة القيم الجمالية فى اللوحة الزخرفية ( اتزان - وحدة - إيقاع 

- تباين - توافق ) ٠‏ 

ب -إدخال الشكل المختار إلى جهاز ( الحاسب الألى ) » بواسطة جهاز 
نقل الصور ( سكدر - 518711581 ) ء وعمل بعض المحاولات 
التصميمية باستخدام برنامج ( م580 7040 ) مثل عكس اللون فى 
الشكل ( أييض - أسود ) » وعكس الاتجاه ( يمين - يسار ) + مع 
إجسراء تقنيات التصمميم الزخرفى » ثم طبعها عن طريق جهاز 
( الطابعة - معتصلوم ) . 


5-- أخذ لماذج للمحاولات التصميمية الزخرفية السابقة لعرضها والتحقق 
من فرض البحث . 


هنذا 


نتائج التجربة العملية 
تمثلت النتائج فى مجموعة من التشكيلات الخطية المبتكرة والمحورة 


وعددها 


(؟١)‏ ثلاث عشر ء وأن هذه التشكيلات أدخلت فى تكوينات خطية 


عن طريق ( جهاز الحاسب الآلى ) يغرض استكشاف إمكانياتها التشكيلية الفنية 
والجمالية واستثمار هذه الإمكانيات فى لوحات زخرفية تدقيقا لهدف البحث . 


العمل الأول : 

وساف العمل : بسملة فى هيئة ( عيسن آنمية ) شكل ( 65 ) بخط حر 
(حديث لين) ٠‏ 

أساليب التحوير المتبعة فع اتعمل : 


صياغة المفردات التشكيلية للعمل من كلمات البسملة بخط حر ( حديث 
لين ) » إلى جانب استخدام العجم ( النقط ) . 

اسثثمار النظام البنائى القائم على المحاور ( المائلة والمنحنية ) فى 
صسياغة الكلمات » ومعستمدا على اسلوب التراكب والتداخل محققا 
علاقفات التماس والتراكب والتداخل بين حروف وكلمات البسملة مما 
ادى إلى شسغل الفسراغ الداإخلى للهيئة المحورة وتحقيق الوحدة بين 
أجزاء العمل . 

استخدام خاصية الضغط فى معظم كلمات اليسملة خاصة عند جائبى 
الشكل للاستفادة منها فى النواحى التشكيلية لشكل العين. 

المد فى الألفات مع تجميعها فى منتصف الشكل محققة إيقاع رأسى 
متتاغم . 

المسط فى ثهايستى حرفى ( الميم ) لكلمتى ( بسم - الرحيم ) مع 
الاختلاف فى الحجم » خارج الشكل لإضفاء التنوع الشكلى وتحقيق 
لاتزان . 


اسستغلال الستدوير فى حرف ( النون ) لكلمة ( الرحمن ) لتمثل شكل 
استدارة العين . 

استخدام العجم مع الاختلاف فى الحجم لشغل الفراغ بين الحروف 
وليمتل شكل ( إنسان العين ) . 

تحقيق التباين من خلال اللون ( أسود - أبيض ) . 


ينذا 
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(شكل - 81) من أعمال الباحث 


1 


انكويين زخرئى فاتج عن العمل الأول من أعمال الباحك 


160 


العمل الثاقيى : 
وصف العمل : تكوين حروفى مؤلف مسن خط الديوانسى فى ( هيثة 


أشخاص ) شكل (9إ2 ) . 


أساليب التحوير المتبعة لذو العمل : 


٠ 


مفردات تشكيلية عبارة عن حروف بخط الديوانى الذى يتسم بالليونة » 
إلى جائب العجم ( النقط ) . 

يتمثل النظام البنائى فى المنحنيات والتى تتفق وللهيئة الآدمية . 
الاعتماد على امس التماس والتراكب والتكرار والتكبير والتصغير بين 
الحروف مما ساعد على إيجاد الوحدة وتحقيق إيقاح متناغم ومتبلين 
بين الحروف كأشكال والفراغات بيتها . 

اسستغلال خاصسية المط فى نهاية حروف الميم والراء لإكمال أجزاء 
الهيسئة المحورة مثل ( الرقبة - الذراع - الجزع ) مراعاة للنواحى 
التشكيلية . 

استثمار خاصية التدوير لإعطاء تفاصيل الهيئة المحورة مثلء التدوير 
فى حسروف ( الباء - القاف - الراء ) لإعطاء شكل ( الرأس - 
الخد - الأكتاف ) . ١‏ 

استخدام العجم ( النقط ) لتمثل بعض التفاصيل الداخلية للوجه مثل ( 
العين - الأنف ) » ولظهور الهيئة بمظهر زخرفى . 

تحقيق التباين من خلال الحجم بين الحروف ( صصغير ضيق - كبير 
عريض ) ء ومن خلال اللون ( أبيض - أسود ) . 


1 


(شكل - 4١‏ ) من أعمال الباحث 


ذا 


تكويين زخركى داتع عن العمل الثانى من أعمال الباحك 


لكا 


العمل الشالت : 
ومل العمل : تكوين فى هيتة ( فرس ) مستوحى من كتابة الطعراء 


شكل (488)ء نصسه : الآية ( وأعدوا لهم ما استطعتم 
من قوة ) بخط الثلث الذى يتصف بالقوة والليونة ٠‏ 


أساليبب الثموبو المتبعة في العمل : 


استخدام حروف وكلمات الآية بخط الثلث كمفردات تشكيلية فى بناء 
العمل . مالإضافة إلى العجم ( النقط ) ٠‏ وعلامات التشكيل » والخط 
المجرد . 

صسيغت حروف وكلمات الآية عن طريق استثمار النظام البدائى القائم 
علسى المحاور ( الرأسسية - الماتلة - المنحنية ) » وبالاعتماد على 
أسلوب الستداخل والتراكب بين الحروف والكلمات لتحقيق علاقات 
التماس والتراكب والتداخل ؛ مما ساهم فى تحقيق الوحدة والترابط فى 
الهيئة المحورة ككل . 

استخدام المد فى بعض الألفات واللامات محققا إيقاع رأسى متباين مع 
الخطوط المنحقية المتمظة فى استثمار خاصيتى المط والتدوير في 
حروف ( التون - الواو - الدال )ا- 

مط حرف ( الألف ) فى كلمة ( واعدو! ) لتمثل صدر الفرس ونهايتها 
بالخط المجرد لتشكيل رأس الفرس مما أدى إلى الثراء الشكلى من 
خلال التنوع فى المفردات . 

استغلال العجم ( النقط ) » والشكل ( علامات التشكيل ) لمله الفراغ 
بين الحصروف مما يساعد على الترايط بين أجزاء الشكل وتحقيق 
المظهر الزخرفى ( أسلوب الجولزار ) . 

تجمسيع حسروف وكلمسات الآية فى شكل هرمى يوحى بالاتزان 
والاستقرار بالرغم من الإيحاء بالحركة فى الشكل + 
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(شكل - 6ه ) من أعمال الباحك 


72-2802 . 
الكويين ؤخولذى هافنج عن العمل الثالك من أعمال الباحث 


10١ 


العمل الرايع: 

وصف العمل : تكوين فى هيثة ( راس فرس ) مؤلف من خط الثلث 
نصها : (جامعة طلنطا - كلية التربية النوعية - 
قسسم التربسية الفسية - تصسميم - طباعة -- نسيج - 
تصوير -- خزف - نحسث - معادن -- أشغال فنية - 
نجارة ). | شكل (465) 


أساليب التموهر المنتبعة فى العمل : 

» مغفردات تشكيلية عبارة عن حروف وكلمات بخط الثلث والخط المجرد 
» استخدمت يشكل رئيسى فى يناء العمل » وإلى جاتب هذه المفردات 
الرئيسية استخدمت النقط فى شكل ( معين ) وكذلك علامات التشكيل ٠‏ 

© تتماسك وتتسترابط مفردات التكوين » ويؤكد هذا الترابط المحاور 
المنحئية والمائلة » وهذه المحاور إلى جائب تشكيلها للحدود الخارجية 
للمفردات فهى تمثل المحاور الأساسية فى إلنشاء التكوين ويناءه . 

» استثمار خاصية التدوير ( التقويس ) فى بعض حروف النص لإعطاء 
تفاصيل رأس الحصسان مثل : التدوير فى حرف ( العين ) فى كلمة 
( النوعصية ) ليمثل فتحة الفم » والتدوير فى حرف ( التاء المريوطة ) 
فى كلمة ( التربية ) لتمتل شكل العين » وكذلك التدوير فى حرف ( 
الكاف ) فى كلمة ( كلية ) الإعطاء شكل الفلك . 

©» وقد أدى مظهر الحروف والكلمات بتقوساتها وتداخلاتها بجائنب محاور 
البناء المقوسة فى كل اتجاه إلى جعل التكوين يبدو مشبعا بالحيوية 
والسركة . 


« الاعستماد على أسلوب التداخل والتراكب بين الحروف والكلمات مع 
تحقيق التباين اللونى ( أسود - أبيض ) 


تلن 


2 0 
ده 


( شكل - 89 ) من أعمال الباحث 


16 


0 
1 / آل 
3 0 كه 
5 ذخوائى داهج عن العمل الراييع من أعمال الها 
انكوبين اح 


105 


العمل الخامس : 
وص العمل : بسملة فى هيئة ( سمكة زينة ) شكل ( ١٠9)ء‏ بخط 


إلثلث . 


أساليب التحوير المتبعة اتى العمل : 


9٠ 


صينفت المفسردات التشكيلية للعمل من كلمات البسملة بخط الثلث » 
بالإضافة إلى العجم ( النقط ) و النقط المجردة . 

استثمار النظام البنائى القائم على المحاور ( المائلة - المنحنية ) فى 
صياغة البناء التصميمى للعمل . 

امستغلال أسلوب التداخل والتراكب بين الحروف والكلمات لتحقيق 
الوحدة والتر؛بط بيفها عن طريق علاقات التماس والتراكب والتداخل 
والإضافة والتكبير . 

استثمار خاصصسيتى المط والتدوير لإعطاء الهيكة الخارجية المحورة 
لجسم السمكة ( الرأس - الجسم - الذيل ) فى حروف ( الباء - السين 
- التون - الميم ) . 

اسستخدام خاصية المد فى الألفات لكلمات البسملة على محاور مائلة » 
مع تجصيعها لتمثل شكل الزعاتف فى السمكة » ومحتقة إيقاع مائل 
متناغم ومتباين مع جسم السمكة ( المنحني ) . 

مط نهاية حرفى الألف السفلية فى كلمتى ( الرحمن - الرحيم ) بطريقة 
ص فبهارة لحا كل نهلية. الزجلفة السيقاية > ولتطيق الإتدان لئ 


استخدام العجم ( التقط ) وكذلك النقط الصغيرة المجردة المثناثرة فى 
شغل الفراغ بين الحروف: ( أسلوب الجوازار ) . 
تحقيق التباين فى أشكال الحروف وفى اللون ( أبيض- أسود ) 


10 


(شكل - 9١‏ ) من أعمال الباحثظ 


10 


انكويين زكرتي نانع عن العمل الخامس من أعمال الباحثك 


ءا16 


العمل السادس : 
وسف العمل : تكويسن حصروفى بخسط الديوالنى شكل ( 5١‏ ) والذى 


يتصف بالرشاقة والليونة فى ( هيكة أسماك ) . 


أسالبب التحوير المتبعة فع العمل : 


٠ 


يستكون العمل مسن حروف بخط الديوائى مخثلفة الأحجام كمفردات 
رئيسية فى التشكيل ٠‏ بالإضافة إلى العجم ( النقط ) والنقط المجردة . 
بناء الهيئة الكلية عن طريق العلاقات التشكيلية ( التماس - التراكب - 
التداخل -- حذف - إضافة ) المتمثلة فى أسلوب التداخل والتراكب بين 
الحسروف والكلمات ؛ واعتماد؟ على النظام البنائى القائم على المحاور 
( المائلة والمنحنية ) مما ساعد على تحقيق الوحدة فى العمل . 
امستثمار خاصسيتى المط والتدوير فى حروف الخط الديوانى لإعطاء 
شكل الأسماك مثل + 

- التوير والسط فى حرفى ( بب ) المكررة لإعطاء شكل 

السمكة الأولى ٠‏ 
- التدوير فى حرف ( الباء ) المفردة لإعطاء شكل السمكة الثائنية 


تأكيد قيمة الحركة من خلال ليونة وإنحناءات الخطوط الخارجية للشكل 
المحور المثمثلة فى أشكال الحروفف . 

استغلال أشكال بعض الحروف مثل الميم والنون والألف لتمتل شكل 
الزعائف والأجزاء المكملة للهيئة المحورة . 


استخدام العجم ( النقط ) لإعطاء تفاصيل العيون فى الأمسماك . 
امستخدام الخط المجرد والنقط المجردة كإضافة تشكيلية تثرى العمل 
خاصة فى أجزاء الذيل ونهايات الزعانف لإضفاء مظهر أكثر حيوية 
على الشكل ٠‏ وكذلك الحذف فى الفم والذيل ٠‏ 

استثمار ( أسلوب الجول زار ) لشغل الفراغ بين الحروف بواسطة 


حروف أقل حجما مما ساعد على إبراز الناحية الزخرفية ومحثقا 
التباين فى الحجم أيضا . 


184 


( شكل - ك5 ) من أعمال الباحثظ 


109 


انكوين رزخرذى ناتع عن العمل السادس من أعمال الباحك 


1 


العمل السايم : 
وسف العمل : بسملة فى هيثة ( طاووس) شكل ) 1) »؛ مستوحاة من 


الخط الحر ( الحديث اللين ) ٠‏ 


أسالَبيب اتتحوبر المتبعة نم العمل + 


يستكون العسل مسن كلمات البسملة رسمت بخط حر ( حديث لين) 
كمفردات تشكيلية » إلى جانب بعض الزخارف النباتية ( التوريقات ) 
الإسلامية » بالإضافة إلى العجم ( التقط ) » والخط المجرد . 

بناء الهيئة الكلية المحورة بالاعتماد على النظام البنائى المتمثل فى 
المحاور المنحنية ء واستثمار علاقات التجاور والتماس والتراكب 
والتصغير والتكبسير والإضصافة بين الكلمات فى شغل الفراغ للهيكة 
المحورة ؛: مما ساصد على تحقيق الاتزان بين كلمات البسملة 
والفراغات المحصورة بينها فظهر التكوين متماسكا واتسم بالتآلفه . 
استغلال الخط المجرد كمكمل زخرفى للشكل وفي التوريقات النباتية 
مما يضمن الثراء الشكلي . 

استغلال خاصسية الضغط فى حرفى ( الميم ) فى كلمتى ( بسم - 
الرحيم ) مع تراكبها لتمثل شكل رأس الطاووس مما يفيد فى النواحى 
لتشسكيلية » وكذلك الضغط فى حرف ( النون ) فى كلمة ( الرحمن ) 
لتمثل نهاية شكل الذيل ٠‏ 

اممتخدام خاصية المط فى حرف ( السين ) في كلمة ( يسم ) وحرف 
الياء فى كلمة ( الرحيم ) لتمثل مقدمة ورقية الطاووس. 

اس تثمار خاصية التدوير فى حرف ( السين ) فى كلمة ( يسم ) لتمثل 
جناح الطاووس . 


استثمار العجم ( النقط ) لإظهار الشكل بمظهر زخرفى مع تحقيق 
الإيقاع نتيجة ترديد الألفات وتجميعها لتمثل شكل ذيل الطاووس . 


تحقيق التباين من خلال اللون ( أبيض - أسود ) » ومن خلال اختلاف 
أحجام الحروف . 


كا 


(شكل - 98 ) من أعمال الباحث 


ياف 


لتكويين زخوائى ناتج عن العمل السايم من أعمال الباحث 


العمل الشامن : 
وسف العمل يتكوين فى هينة طائر ( عصفور ) يقف على فرع شكل 


(5)»مؤلف من خط الديو اتسى ء نصه : ( يارب 
سترك ورضاك يا رب ) 


أسالبب التموير المتبعة فى العمل : 


9 


استخدام حروف وكلمات النص بخط ديوانى كمفردات تشكيلية رئيسية 
؛ بالإضافة إلى العجم ( النقط ) » والخط المجرد . 

تكو ين هيئة الطائر بالاعتماد على النظام البنائى المتمثل فى المحاور 
المائلة والمنحنسية ٠‏ وتحقيق علاقات التماس والتراكب بين الحروف 
والكلمات وشغل الفراغ الداخلى للهيئة المحورة عن طريق استخدام 
النقط المجردة ( الجولزار ) مما ساهم فى إضفاء مظهر أكثر حيوية 
على شكل الطائر » وظهور الوحدة بين اجزائه . 

امستثمار خاصية المد فى حرف ( الألف ) فى كلمة ( يا رب ) لتمثل 
ذيل الطائسر وظهره وراسه ء مع نهايتها بشكل مسلوب مما يفيد فى 
النواحى التشكيلية . 

استخدام خاصية التدوير ( التقويس ) فى حرفى ( الراء والباء ) لتمثل 
( جناح وصدر ) الطائر » استثمار؟ لشكل الحرف المقوس . 

بسط ومط حرق ( السين ) فى كلمة ( سترك ) لتمثل شكل الفرع الذى 
يقف عليه الطائر » مما ساعد على تحقيق الاتزان فى الشكل . 
تصغير كلمتى ( يا رب - رضاك ) وتشكيلها على هيئة ورقتى شجر 
مما ساهم فى الثراء الشكلى للتكوين ككل وإظهار التباين فى الحجم بين 
الكلمات وكذلك من خلال اللون ( أبيضص -- أسود ) مثل استخدام نقطة 
كلمة يا رب على هيئة أرجل الطائر 

استثمار خاصية العجم ( النقط ) مع التنو ع فى الشكل و الححم بما يلائم 
وظيفتها التشكيلية ‏ 


1 


(شكل “58 ) من أعمال الماح 


تنلا 


تكوين زخرقى قاننج عن العمل الكامن من أعمال الباحش 


1 


العمل التاسيع : 
وسف العمل : تكويسن حسروفى لخسط الديو انسسى قفسى هيسئة طائسير 


( ببغاء ) شكل ( 44 ) على خلفية من الكتابات الصغيرة بخط 
الفارسي . 


لأساليب التهوير المتيهة فى الغمل : 


صياغة المفردات التشكيلية للعمل من حروف ( الألف - آللام - الياء 
) بخط ديوانى » بالإضافة إلى كتابات صغيرة بخط الفارسى ؛ والعجم 
( النقط ) » والنقط المجردة . 

تكوين الهينة العامة عن طريق اسثثمار النظام البنائى القائم على 
المحاور المنحتية والرأسية » والتى تتضمح فى ليوئة ورشاقة حروف 
خط الديواتى . 

استثمار أسلوب ( التداخل والتراكب ) والذى يتضصح فى العلاقات 
التشكيلية ( التماس - التراكب - التداخل - الشفافية ) بين الحروف 
مما ساهم فى إيجاد الترابط والوحدة بين أجزاء التصميم . 

استغلال خاصية التدوير والمط فى حروف الألف والباء واللام مع 
تكرارها لتشكيل جسم الطائر ككل ٠‏ مما نتج عنه إيقاع متناغم ناتج 
عسن ترديد الحروف ء ومتياين بين الحروف كأشكال وبين الفراغات 
المحصورة بينها . 

استخدام أسلوب ( الجولزار ) عن طريق ملء الفراغات بين الحروف 
بكتابات مؤلفة من خط الفارسى مما ساعد على تماسك أجزاء الشكل 
واتسمت بالتآلف ؛ كما ظهر التباين فى الحجم بين الحروف والكتابات 


استغلال خاصية العجم ( النقط ) ء لثمثل أرجل الطائر » كما استخدمت 
النقطة المجردة لتمثل عين الطائر بما يضمن التدوع فى الشكل . 


1 
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لتفكق - 2ه مق 1 


عمال الباحث 


0 


7 


لز 


“لت ررس 


58 


1 


اتكويين وؤخوئي 


ناكم 


عن العمل لتنا 


سم من أعمال الباحث 


العمل العاشر: 
وصف العمل #تكوين خطلى فى هيثة ( شجرة ) شكل ( 18 ) مؤلف من 
حروف وكلمات غير مقروءة بخط فأرسى . 


أساليب التحوير المابعة فى العمل : 

* تكوين من حروف وكلمات بخط الفارسى ٠»‏ كمفردات تشكيلية رئيسية » 
متماسكة ومترابطة إلى درجة الالتحام فتأكدت قيمة الوحدة » بالإضافة 
إلى العجم ( النقط ) . 

صيغت هذه الحروف والكلمات فى نظام بناثى قائم على محاور ( 
رأسية - منحنية - مائلة ) » وفى علاقات تشكيلية ( تماس - تراكب - 
تصغير - تكبير ) مما حقق قيمة الاتزان فى الشكل ككل 

ه استثمار خاصية التدوير ( التقويس ) فى الحروف المفردة المتكررة 
لتمثل شكل أوراق الشجرة » مما ساهم فى تحقيق إيقاح متناغم . 

» استخدام خاصسية المد فى الحروف الرأسية الكبيرة التى تمثل جذحع 
الشجرة . 

» تحقيق التباين فى الحجم بين الحروف كأوراق الشجرة وبين الحروف 
الت ري اح الوا اا لبور لومي 
أسود ). 

» استغلال خاصية العجم ( النقط ) مع الاخثتلاف فى أحجامها للربط بين 
أجزاء الشكل » وتحقيق المظهر الزخرفي فى الشكل ككل . 

* تحفيق قيمة الحركة فى الشكل عن طريق خاصية التدوير فى الحروف 
المكونة لأوراق الشجرة واختلاف اتجاهاتها » فظهر الشكل أكثر حيوية 


ذا 


1 2 2 
0 5 2م 


0 


(شكل -- 91 ) من اعمال الباحش 


فنا 


و1 


تكوين زخواذى نآائج عن العمل الحادى عشر من أعمال الباحث 


العمل الحادى مشر : 
وصف العمل :تكوين خطسى مؤلف من كلمات اليسملة وحروف بخط 


الديوائنى شكل ( 15 ) ء فى هيئة ( شجرة ) . 


أسالبيب التحوير المتبعة قو العمل : 


ا و ا ع 
من الحروف المتشابكة بخط الديوانى » إلى جاتب العجم ( التقط ) . 
استثمار العلاقفات التشكيلية ( تماس -- تراكب - تداخل - تصغير- 
تكبير ) بيسن الحروف والكلمات لتكوين الهيئة المحورة ( أسلوب 
التداخل والتراكب ) » بالإعتماد على النظام البنائى القائم على المحاور 
المنحنية ٠‏ قظهرت أجزاء الشكل فى تألف وانسجام وثرابط . 
اسستثمار خاصية التدوير فى الحروف الصغيرة المتشابكة لتمثل فروع 
الشجرة ؛ وكررت لتظهر متكلافة ومحققة للتناغم والإيقاع الشكلى . 
الضغط والمط فى كلمات البسملة ( يسم - الرحمن - الرحيم ) » مع 
تجميعها لتمثل جذع وجذور الشجرة ء للاستفادة منها فى التواحى 
التشكيلية للهيئة المحورة للشجرة ولتحقيق الاتزان فى الشكل . 

استغلال العجم ( النقط ) والهمزاث كمكملات زخرقية للشكل وظهوره 
أكثر حيوية . 

تخت يق للنباركنا فيا لشكل مر حيتا الحم بون العزرة ارين كلمت 
| 3 


نينا 


نيفق 


كك 


- مه ) من أعمال الباحث 
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نتكوبين ؤخوكى ناتج عن المعمل العاشر من أعمال الباحث 


لننينا 


العمل الكانى عشر: 
وصف العمل : تكوين فى هيستة ( زورق ) مؤلف مسن حسروف بخط 


الثشث شكل ( 51 ) . 


أساليب التحوبر المتبعة ع العمل : 


٠. 


مفردات تشكيلية رئيسية للتكوين من حروف بخط الثلث الذى يمتاز 
بالقوة والليونة » بالإضافة إلى العجم ( النقط ) » والشكل ( علامات 
التشكيل ) . 

شسغل الفسراعغ الكلسى لهيئة الزورق عن طريق العلاقات التشكيلية ( 
تجاور - تماس- تراكب - تداخل ) بناء! على المحاور 2 ( الأفقية 
- الرأسية -- الماتلة ) كنظام بنائى » مما أدى إلى الوحدة والترابط فى 
التكوين ككل . 

مد حروف الالف مع تكرارها على محاور أفقية لتشكيل جسم الزورق 
»مع تحقيق الإيقاع المتناغم الناتج من تكرار الحروف كاشكال 
والفراغات المحصورة بينها وكذلك المد فى حروف الألف واللام أعلى 
جسم الزورق لتمثل شكل السوارى . 

استثمار خاصصية المسط فى شارة الكاف والمبالغة فيها للتقاطع مع 
الألفات لتحقيق التنوع الشكلى وزيادة عملية الترابط بين أجزاء الزورق 


امستغلال خاصية العجم ( النقط ) » وعلامات التشكيل كمكملات 
زخرفية ولملء الفراغ بين الحروف فظهر الشكل بمظهر زخرفي 
وأكثر ترابطا ( أسلوب الجولزار ) ٠‏ 

تكرار حروف الراء بشكل متقاطع ومتياين على محاور مائلة مع جسم 
الزورق الأففى لتمثل شكل المجاديف . 


هذا 


فشكا 


(شكل - 91 ) من أعمال الباحث 


فنكوين زخرائى داتتج عن العمل الثادى عش ومن أعمال الباحك 


العمل اآخالك مشر : 
وصف العمل ؛: نكوين فى هيئة (زورق ) نصه : الآية (ولا تزر 
وازرة وزر أضرى ) شكل ( 18 ) مؤلف من خط 
الثلث يبحر فى أمواج من الخط الحر ( الحديث اللين) - 
أساليب التحويبر المتبعة انى العمل : 
» صيغت المفردات التشكيلية للعمل من حروف وكلمات الآية بخط الثلث 
» إلى جانب الخط الحر اللين » بالإضاقة إلى العجم ( الذقط ) والشكل 
( علامات الإعراب ) » والخط المجرد . 
© تكوين هيئة الزورق عن طريق علاقات ( تجاور - تماس - تراكب - 
تداخل - إضافة ) بين الحروف والكلمات ٠‏ استثمار؟ للنظام البناثئى 
القائم على المحاور ( الأفقية والرأسية والمائلة والمنحنية ) . 
٠.‏ بسط ومد نهايتى كلمة ( لا ) فى وضع أققى لتمثل الهيكل الخارجى 
لجسم الزورق » مع تجميع طرفيها وأنتهائها بشكل مسلوب للإفادة منه 
فى النواحى التشكيلية للهيتة المحورة . 
استثمار خاصية التدوير فى حروف ( الراء والذاى والواو ) وتقاطعها 
بشكل مائل مع جسم الزورق مما ساعد على إيجاد الوحدة والترابط » 
وتحقق الإيقاع النائج عن ترديد الحروف . 
٠‏ المسد فى حروف الألف لتمثل شكل السوارى مع استغلال شكل الألف 
ذانت العقد للإفادة منها فى التشكيل ٠‏ 
« تكبير ( علامات التشكيل ) بشكل مبالغ فيه مع تراكبها وتداخلها لتمثل 
شكل الأشرعة »؛ كما استغلت النقط فى الحروف » مما أظهر الشكل 
أكثر حيوية ( أسلوب الجولزار ) . 
٠‏ تأكيد قيمة الحصركة مسن خلال استخدام الخط الحر اللين فى شكل 
الأمواج 


1 


ع1 


اع 
8 ) من أعمال اليا 
شكل - 
0 


كينا 


نتكوين زخرئي 


نااتج عن العمل الخالث عشر من أعمال الباحث 


فتائج البحك 


جاعت نتائج هذا البحث من مصدرين أساسين : 
المصدر الأول : الدراسة النظرية . 
المصدر الثانى : هو التجربة العملية . 


شتائج الدراسة النظرية : 
من :تراسة نكاة اليل لغرب وكطوقاء + وختدسة حروفة وأعتيان ميته + 
ودراسة أنواع الخطوط العربية التقليدية ( الكلاسيكية ) وخصائصها » وكذلك 


الخطصوط الحرة ( الحديثة ) وخصائصها » ومن دراسة المقومات التشكيلية 
والجمالية للخط العربى » ودراسة وتحليل خاصبة قابلية التحوير فى الخط 
العربى كخاصية فنية اتضح الآتى : 


* طرز الخطوط العربية التقليدية » والخطوط الحرة متعددة ومتميزة في أشكال 
حروفها والإلمام بهذه الطرز ودراسة تصميم أبجدياتها يساعد على التعرف 
على القواعد ألتى تحكم بناء الخطوط وتنظيم تراكيبها . 


* طرز الخطوط العربية التقليدية » والخطوط الحرة غنية فى مقوماتها 
التشكيلية والجمالية » مما يساعد على الاختيار من بينها » وما يقابل الاحتياج 


للغرض التشكيلى . 


* خاصية قابلية التحوير فى الخط العربى - خاصية مركبة - وهى محصلة 
للعديسد من المقومات التشكيلية والجمالية والأساليب الفنية للخط العربى وتقوم 
على أسس فنية ونظم بنائية » وهذه مجتمعة تؤدى إلى صياغة إلهيئة المحورة . 


* اعتماد الفنان الحديث والمعاصر على الخطوط الحرة ( الحديثة ) إلى جانب 
الخطوط التقليدية فى أعماله الفنية » بالإضافة إلى إدخال عنصر اللون 
والاعتماد على الخلفيات للأشكال المحورة فى أحيان كثيرة مما أدى إلى 
ظهور تلك الأشكال بصورة معاصرة . 


* خاصية قابلية التحوير بما تقوم عليه من أسس فنية ونظم بنائية » تؤكد 
صلاحيتها للإستخدام التشكيلى والجمالى فى التصميم الزخرفى . 


ددرن 


فتائج التجربة العملية : 

بناء على التجربة العملية التى أجريث للتحقق من أن : 

دراسة وتحليل الأشكال الخطية الزخرفية التصويرية التى قامتث على أساس 
خاصية قابلية التحوير فى الخط العرهبى ٠‏ ومعرفة الأسس الفنية والنظم البنائية 
لتتلك الخاصسية : وما تتضمته من مقومات تشكيلية وجمالية » وأساليب فنية 
للخط العربى متبعة فيها + يمكن من توظيفها جماليا لإثراء مجال التصميمات 
الزخرفية تضم الآتى : 


أولاً: النظم البنائية : 

أتض أن للهيئة الخطية المحورة نظام عام ( كلى ) يتمثل فى مجموعة 
المحاور الرأسية والأفقية والمائلة والمنحنيات والتى يبنى بها النظام التصميمى 
للعمل » والتى تؤكدها مجموعة المقومات التشكيلية كالمد واليسط والمط 
والتدوير وباقى تلك المقومات . 


كانياً : بالنسبة للأسس الفنية : 

|-الأسس الانشئية : ويقصد بها العلاقات التشكيلية التى تربط بين المفردات 

التشكيلية قى بناء العمل ( الهيئة المحورة ) » والتى يتأكد من خلالها دور كل 

مفردة تشكيلية فى يناء العمل ومدى تأثيرها وتأثرها بالمفردات المحيطة بها من 

خلال التجاور والتماس والتراكب والشفافية والتكبير والتصغير والحذف 

والإضافة . 

ب-الأسس الجمالية : وتشير إلى القيم التى تتضمنها العلاقات الشكلية فى العمل 
( الهيسئة المحورة ) ؛ حيث أنها المحددة لنظام ترتيب المفردات التشكيلية 
داخل العمل ٠‏ وكذلك العلاقات التشكيلية فيما بينها بغية الوصول إلى بناء 
عمل فنى يتضمن قيم جمالية بين مفرداته من إيقاع » وحدة » واتزان » 
وتباين » وتوافق . 


خالخا : المقومات التشكبلية والجمالبة للخط العربو : 

وهى مجموعة الصفات والخصائص التشكيلية والجمالية التى تتميز بها 
مفردات الخطوط العربية ( مسن حروف وكلمات ) والتى يتم من خلالها 
الوصول للنظام البنائى ( للهيئة المحورة ) ٠‏ من خلال الاختيار من بينها وما 
يقابل الاحتياج للغرض التشكيلى » والمتمثلة فى خصائص ؛: المد » البسط » 
المط ء التدوير والضيغط ... 


م1 


وابعاً : الأسالبيب الفدية لأخط العويي: 

ويقصد بها الأساليب الفنية المستخدمة في الخط العربى » والتى يتم من 
خلالها إتمام الهيئة المحورة » وظهورها بشكل زخرفى مكتمل مثل : أسلوب 
التداظر ( المرآة ) » وأسلوب الجولزار ء وأسلوب الشفاقية » وأسلوب التوفيق 
بين الكتابة الصغيرة والكبيرة » وأسلوب التداخل والتراكب . 
وهكذا تؤكد الدراسة النظرية والتجريبية » أن خاصية قابلية التحوير فى الخط 
العربى كخاصسية فنية » لها دورها الجمالى والتشكيلى فى إثراء التصميمات 
الزخرفية » بما تقوم عليه تلك الخاصية من أسس فنية ونظم بنائية . 


14 


التوسيات 
تشجيع البحوث والدراسات التى تستهدف إبراز الخصائص الفنية 
( التشكيلية والجمالية ) للخط العربى » وتكشف عن كيفية الاستفادة بها 
فى المجال ألفتى . 
يوصى البحث بأهمية تناول بقية الخواص والمقومات التشكيلية والجمالية 
للخط العربى بالبحث والتجرية . 


تشجيع إقامة المعارض القائمة على استخدام المقومات التشكيلية 
والجمالية للخط العربى ومن بينها خاصية قابلية التحوير » وذلك لما 
تتضمنه من الأسس الفنية والنظم البنائية التى تثرى مجال العمل الفنى . 


16 


أولاً :المراجع العربية 


4١‏ إيراهيم جمعة 2 : ' دراسة فى تطور الكتابات الكوفية ' ؛ 
القاهرة » دار الفكر العربى » 9955م . 
؟)ابن خلدون : * المقدمة *. 
")القلقتشندى : ' صبيحم الأعشسى " » الجزء الثالث ء القاهرة » 
المطبعة الأميرية » 1515م . 
+ )المجلس الأعلسى : *حلقسة بحست الخسط العسريى * ء القاهسرة 
لرعاية القنون والآداب ١558622‏ م. 


والعلوم الاجتماعية 
)سور ابسى خسرام : " جماليات الخط العربي * مجلة الفكر العريى 
وآخرون » بسيروث ء معهد الإتماء العسربي ؛ العدد /51 


ع مارس -199317م. 
؟) إيهاب بسمارك 2 :* الأسيس الجمالسية والإنشسائية التصسمميم ' » 
القاهسرة ٠»‏ دار الكاكتب المصرى للطباعة 


مكتبة لبنان » الشركة المصسرية العالمية 


للنشر ء لونجمان ٠‏ 

#)حييسب الله فضسائلى ‏ : " أطلس الخط والخطسوط " ؛ دمشدق » دار 
طلاس ‏ 1567م, 

8)حسسن المتسعود : * الخط العسريي " ؛ بارس ؛ دار تسر 


فلاماريون » مترجم » بات . 
٠)حسسن‏ سسليمان : ' سسيكولوجية الخطسوط ” ؛ القاهمسرة ؛ دار 
الكاتب العربى للطباعة والنشر + /ا1951 ام 


روزا ليوسف ,2 ٠95١1م,‏ 

)بحسن حش :* الخ ط العسربى الكوفي * ؛ بسيروث - 
لينان » دار القلم » ٠195م.‏ 

“11 )ذكسى محمسد حسسن .+ " قبنون الإسسلام " الجزء الثالث » بسيروت 
- لبدان » دار الرائد العربى ٠‏ ١158م‏ . 


ك1 


14) زيلب السجينى : ' ١‏ 9 5 
المدرسة العريية و يس _مادة 
التربية الفنسية " رمسسالة 
دكتوراه غير منشورة ٠‏ كلية التربية الفنية 
» جامعة حلوان 1517/8 م 
)١5‏ شساكر إل سسعيد : " الأصول الحضصسارية والجمالية للخغخط 
العربىي "ء بغداد » دار الشئون القافية 
العامة 1544م . 
5) شسريل داغسر 2 :" وفية ! مه نوفا - لبسسئان » 
شسركة المطسبوعات الستوزيع والنشر » 
19 
)١7‏ صادق العبادى : ' رقصية الحروف وسط أهازيج الألوان * 
؛ منجللة الفيصمل ٠‏ السعودية »دار الفيصل 
الثقافية » العدد 4؟؟ » سبتمبر ١٠١٠5٠م.‏ 
) صسبرى عسيد الغسنى : " البحث في الفراغ ' » وزارة التعلسيم 
العالى والبحث العلمسى » جامعسة 
الكوفة » كلية التربية إلفنية » !١541/‏ م 
6) عمسبد الفسستاج ريمساض: " التكوين في الفسئون التشكيلية * » 
القاهرة + دار النهضة العربية » 1577م 
)٠‏ صبد الفستاح غنيمة : "' الخط العربى : نشاأته » تطسوره ء 
كواعساده "» الاس كندرية » منشسأة 
المعارف » 1551م. 
9 عسيد المحسسن حسين : " الوظيفة الزخرفية الحرف العسريي 
كمدخل تجريبي لتدرس التصميم 
تريسية الفنسية ”" ء رسسسالة 
ماجيسستير غير منشورة : كلية 
التربية الفتبة » جامعة حلوان » 541١م‏ 
؟ )عقيف بهنسسى ‏ :*جمالسية الفسن العربى '» المجلس الوطنى 
للثقافة والفنون والآداب » الكويت » 1519م 


*؟)عمر السنجدى : " أبجدية التصميم * القاهرة » الهيكة المصرية 
العامة للكتاب 1١5955 ٠‏ م. 


درا 


4؟) كامل السيايا : * روح الخط العربي " ء بيروت ء دار لبنان 
للطباعة والنشر ؛ 1347م . 
6 محمد دسوقى : " حمسوار _الطبسيعة في الفن التشكيلى *ء القاهرة 
؛ مطبعة تصر الإسلام » 153٠‏ م. 
)محمد شسوقى : " الكتابة العريية " القاهرة » دار المعارف » 
/1مء 
0) محمد مرزوق :" القن الإبسلامى فى العصبس الأبوبى * 
القاهرة ؛ المؤسسسة العامة سس ليف 
والترجمة والطباعة والنشر » مارس557١1‏ 
4) محمد وجدى : * دائسرة معسارف القرن العشرين * » المجلد 
الثالث , .177 هده ؟559لم, 
5) مصطقى معد : " المجموعة النادرة في الخط العربي 
زخرفة * طنطا ء مدرسة الخطسوط 
العربية , 1544 م. 
)٠‏ مصطفى رشاد : * المقومات التشكيلية والجمالية للغط 
العسربى ' » مجلة دراسات وبحوث » مجلد 
-١‏ العدد الثائى » كلية التربية الفنية » 
جامعة حلوان » 1444 م . 
8١‏ 0 الخط 
عناصس_تصسميم_الملصسقات 0-7 
ماجيستير غير منشورة ء كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان ٠‏ ٠158م‏ . 
)*١‏ تجوى عبد الجواد : " حروف الكستابة العربسية كقيمة تشكيلية 
اقديما وحدية فى مصبسر ' رسالة 
ماجيستير غير منشورة »ء كلية الفذون 
التطبيقية » جامعة حلوان ٠‏ 1584م . 
؟”*) يحصيى الجسبورى : " الخط والكتابة فى الحضارة العريية ", 
بسيروت - لبسنان » دار الغرب الإسللمى » 
54م 


هذا 


ثانياً : المراجع الأجنببية 


“ موبوملوعة5 ه8400 لومع8 “ : 1 , بممعطموءظ -1 
. 1986 , ممقصمرآ نه اتعوية8 معنه© ' 
عتمجماو1 10 ممه :توعء2 قصخ ومع ميموين * : لترامصه ه01 -2 
سآ , مومفحط © ممصهط؟ “ عوروعه زم ف 
. 2000 , ممفصهم1 
لصو ع«عطة" ,"مصعندود] لواسمعصسمد © عتصسقلو1 “ : عر تتعط سوست -3 
. 1980 , طمقكصمرة , معطو 
276 , 0س . الام قعلمه6 8013 , “ ميماما * : ذا , له 1101 -4 
. 1998 , أطلودة 
لصط معصمط' “ بطموه :1لد0 عنسمات] ‏ : 1ل , تلهقوة -د 
. 1978 , «ملصمة , لعأختصاا , مهم لي 
. 1201655108 طايه , “ قمعذدء2 واسملما" : 8 , ه1715 -6 
. ممه 1أطتاط سسعمتكة امكترط 
. 1992 , سمقممآ 
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ملخص اتببحثك 


( قابلسية التحوير كخاصية فنية فى الخط العربى وكمدخل لإثراء 
التصميمات الزخرفية ) يهدف هذا البحث إلى دراسة وتحليل خاصية 
قابلسية التحوير فى الخط العربى فى صورة مجموعة من التشكيلات 
الخطية المحورة » وذلك لاستخلاص الأسس الفنية والنظم البنائية التى 
قامث عليها تلك الخاصية ؛ وما تتضممنه من مقومات تشكيلية وجمالية 
» وأساليب فنية للخط العربى تؤكد هذه الأسس والنظم » بهدف تحقيق 
صياغات ثث._كيلية خطية مبتكرة ومحورة والاستفادة منها فى إثراء 
مجال التصميمات الزخرفية . 


وقسم هذا البحث إلى خمسة فصول وهى كالتالى : - 


الفصل الأول : 


يعنى بتوضصسيح لخلفية ومشكلة البحث » وفرضه وأهدافه » وحدوده 
ومنهجيته » والدراسات إالمرتبطة ء كما يتعرض لأهم المصطلحات 
الواردة بالبحث . 


الفصل الشاني : 


يتناول الخط العربى بشكل عام من خلال : نشأته وأهم النظريات التى 
توضمح ذلك » كما تعرضص هذا الفصل لمراحل تطور الخط العربى 
على مر العصور منذ أن كان يفتقر إلى الإتقان والإجادة إلى وصول 
هذا الفن الجميل إلى طريق الكمال ء فذكر أن الكتابات الكوفية قد 
لحقها الترطيب ( التدوير ) وذلك بمسايرة حركة اليد الطبيعية فاختفت 
الزوايا فظهر الخط المتحنى ( التراسل ) » وميزت الحروف بالنقط » 
ووضعث علامات التشكيل ( الضمة - الفتحة - الكسرة ... ) لمراعاة 
القراءة الصحيحة كما تناول هذا الفصل حروف الكتثابة العربية 


ع 


وهتدستها واعتبار صحتها فيما يتصل بمقياس الخط أو بالنسبة الفاضلة 
له وذلك ما جاء على لسان ( ابن مقلة ) ٠‏ 

وتناول أيضا أنواع الخطوط العربية التقليدية ( الكلاسيكية ) ( الكوفى 
- النسسخ - الثلث - الإجازة - الديوانى - الرقعة - الفارسى ) » 
والخطوط الحرة ( الحديثة ) ( الهندسى - اللين - الهندسى اللين ) 
وخصسائص هذه الخطوط التقليدية والحرة والتى تميز كل نوع عن 
الآخر من حيث صفاته الشكلية . 


الخصل الذالئ : 


يتعرض هذا الفصل للمقومات التشكيلية والجمالية للخط العريبى وهى 
مجموعصة مسن الصفات التى يختص بها الخط العربى وتنفرد بها 
حروفه وتساعد على تشكيل هذه الحروف وصياغتها في أشكال 
وتراكيب وعلاقات هدفها جمالى وهى : 

المد ( الإمدتداد الرأسى ) » البسط ( الإمتداد الأفقى ) » التدوير » 
المطاطية » قابلية الضغط ء التزوية » التشابك والتداخل » تعدد شكل 
المرف الواحد » الحصركة ؛ الشكل ( علامات الإعراب ) » العجم 
( النقط ) ٠‏ البياض » شغل الفراغ » قابلية التحوير . 


آتفصل الرايبع: 


تناول فى بدايته التعريف بخاصية قابلية التحوير فى ( اللغة - ألفن - 
الخط العربى ) وتثناول أيضا أسس اختيار مختارات الخطوط العربية 
الزخرفية التصويرية من حيث التنوع فى ( الشكل - طراز الخط - 
الأسس الفنية والنظم البنائية - الأساليب الفئية للخط العربى المتيعة 
فيها - العصر الذى تنتمى له ) » كما صنفت هذه المختارات فى 
هيئات ( آدمية - حيوائية - طيور - نباتية - معمارية - جمادات ) . 
كما عنى هذا الفصل بدراسة وتحليل خاصية قابلية التحوير فى صورة 
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مجموعة من هذه المختارات الخطية المحورة » وذلك من خلال النظام 
البنائى المتمثل فى المحاور : ( الرأسية - الأفقية - المائلة - 
المنمنيات ) » والأسس الفنية ( إنشائية ) : ( تجاور - تماس - 
تراكب - شفافية -- تصغير - تكبير - حذف - إضافة ) » و( قيم 
جمالية ) : ( إيقساع - وحدة - اتزان - تباين - توافق - ) ٠‏ ومن 
خلال المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى : ( مد » بسط » 
ضغط » تدوير » ... ) ء والأساليب الفنية للخط العربى : ( أسلوب 
المرآة ( التداظر ) » الجولزار » الشفافية » .. 


الفصل الخامس : 


ويختتم البحث بهذا الفصل ٠‏ والذى أجرى فيه الباحث تجربة ذاتية » 
الزخرفية المحورة ١‏ وذلك لبيان مدى أهمية ما توصل إليه البحث من 
أسس فنية ونظم بناتية لخاصية قابلية التحوير في الخط العربى » وما 
تتسمنه تلك الخاصية من مقومات تشكيلية وجمالية » وأساليب فنية 
للخط العربى » لتحقيق الإيداع والمغايرة والتنوع فى الممسطح 
الزخرفى الخطى ٠‏ ولبيان مدى أهميثها فى مجال الممارسة الفنية » 
ومدى تحقيقها للأهداف الموضوعة حيث تناول هذا الفصل أهداف 
الستجربة مسن حيث محاولة عمل يعض. الصياغات التشكيلية الخطية 
المبتكرة والمحورة والتى يمكن أن تكون مدخلد لإثراء التصميمات 
الزخرفية فى مجال الخط العربى ء وكذلك حدودها من حيث التجريب 
فى طرز الخطوط العربية بنوعيها ٠‏ والاعتماد على الجانب التشكيلى 
والجمالى أكثر من الجانب المعنوى ( اللغوى ) عن طريق استثمار 
الأسس الفنية والنظم البنائية لتلك الخاصية ‏ 


كما ذكر خطوات التجربة من حيث كيفية ابتكار هذه التشكيلات 
الخطية المحورة ٠‏ وكيفية استثمارها فى تكوينات خطية زخرفية عن 
طريق استخدام جهاز الحاسب الآلى . 
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كما اشتمل هذا الفصل على تحليل لمجموعة أعمال التجربة الذاتية تبعا 
لأسس التحليل السابقة الذكر فى الفصل الرابع من هذا البحث. 


المستخلص 


( قابلية التحوير كخاصية فنية فى الخط العربى وكمدخل لإثراء 

التصسميمات الزخرقية ) 
وهكذا يتضح من خلال الدراسة النظرية والتجربة العملية التى تمت 
من خلال هذا البحث أن خاصية قابلية التحوير كخاصية فنية فى الخط 
العسربى لها دورها الهام و الأساسى فى إثراء مجال التصميمات 
الزخرفية » وذلك من خلال ما تقوم عليه تلك الخاصية من أسس فنية 
ونظسم بناكية » وبما تتضمنه من مقومات تشكيلية وجمالية » وأساليب 
فنية للخط العريبى ؛ وذلك عن طريق عمل بعض التشكيلات الخطية 
المبتكرة والمحورة » وإدخال هذه التشكيلات الخطية فى تكويئات 
خطية زخرقية » عن طريق استخدام الحاسب الآلى بغرض استكشاة 
إمكائياتها الفنية والجمالية واستثمار هذه الإمكائيات فى لوحات زخرفية 
تحقيقا لهدفه البحث . 
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الا ل 


صل وموععم 101652 عقدتاعة4 مه قد ممتادء 1814001 لله وتائطم عط 
05 اسعسطع تسمه منسا طعوم “تومه سد عد قسه وطرودكوتالى عتطفعه 
عتم لمأصعم عصمه عط 


لتعسلوء وده لدع وليه لمعلاع م156 طبسصغط) لعتردعممة )11 
5ه طألتالطة أقط طعسوعوة؟ قلط 10 عقهممم قوم طلعتطىر 
دز بوموعص و1010 لامعتصطعع )2 كه بوعد عم و1035 «مغدع 2001145 
ص عأمك أممامموطدا معد عأقوط غاز مقط وطمع«ولتلدء عتطوعمة 
عط ٠طعنامستطة‏ معولتقةء 0 [هتمعصفصمه 2ه 85610 قط وستطعسضمء 
أقط؟ لصف مه قالسممعق ومومعع سجوده101 عط فقطة عمط امعتساءة؟ 
طلأعط لمعتس طععا عط عام صصمة مم8 كسععط عط عفساعما 1 
معأهسع جد 5001139 عددمه وسامك رط رطمم سالاد عأطوسمة دآ 
طط وعصعطةه عفعط) عع66004ممزة قمه ععمقطة ‏ برطوععوتال 
“0103 12 “قا تامصرمء عسالكيا ترط وممرقطد وطمفعهوللك لمكي سمقوره 
قلط أوعبكدأا لهده وعتأللطع تواتقعط قله لمعتسطاعةء؟ 5ذز غدده 0جق مغ 
عط 012 سته عط عمعتطعة مغ متلعممط لوكمعءسلسعه مذ طقلطة 

مطع قوعم 


لهه باتتفعط عط طأودمعط) 5معسومعه - وأعاعو؟ - عتولوط 
-- و«مأمصقعغعه ) .وطمعوعءوتالق عأطوعنمة ع8 5ه 45 امصمنهة عرقطع 
عتطقتنق4 01 ع0مطأعصر لمعتسطءع1 ممه (.... لصندمم - وستووعم 

(37تتعتاع برعمه؟ - عأجع “ره تعد ) بطم د موتلتلي 


-: 5 مدع مقط 


أدسعععم 06ه7 ققط «وغتده فط طعسوعوع» عط ععلساعصمه 14 
5001557 كه 24ع 56‏ فعنمايه؟+ 5 وستمعئتدع0 برط #سعساممعه 
عط برمطة ‏ 10 عع50د0 صم معمرفطة بوطدعسيوتللفه ‏ أمتوء سمسده 
لهم ععففط لامعتمتطععة) منغ م معطعهم )3 غهط؟ 2ه ععسع)رمم دا 
600122240 كه بوالاطة عط كم ورعنوبوه ومسمتقلتسط ع 
6م522 20ة لاتاففط اوطأممعوتلل0) عتطوسمة صل ووومعم 10155 
لمعتصطعة) قطة معلساعسا ‏ وقمعع م 101092 قلط غ158 ماعمم رمه 
د أ 1ية؟ ولاأقطعه 0غ بطممعوتللده عتطوعمق عط) 2ه قملمطغعصر 
كا وماد 0غ. وطمه«ولللقه لفامعسروده ستوام فط عذ سجمتتمع كرا 
غا عامط لصم ععلاعممم لمعتصطعة) 2ه 1610 عط ص معسوع مصسز 
قسلة قط لعلمسهفط عامط منط؟ علد مجقاعء زطسع فط موتطعع 
1(مطم لعأسعحهة علمم 0غ قملس غلة أسمعسمممه هط 1ه 
مل سولمع0 ممأاعسلمممز عع فط عرحء غذ ممص وطدرمموتلاقى 
ساسع تصنت مد مكتددئا كا مملد 5610© وطمععوتالده عأطدتفط) 
عط دده وستلمءوعل لسع بطممعوتالقه عتطععم 2ه معععوم قلا 
ترط 5106 عوفتتممة! قط سقط عدممم علتة سوعط ممه عستصحه1 
01 535138 عمتللقسط مط ممع ملمناغممم لمعتسطعه) عط وسمتكوع مدا 
لإمو ع تجو1010 ولط 

خضع حكسا عط جما قه مم16 أوع دمتعم قد لعسمقكمهم مولع )1 
1ل أمع كط بإعيل عمط قسة وطصعة«وتاللقء قللمهد زه عوعرروطع موقط 
عطغ عستدعه عزرط لإطمهموتتللقء ‏ [ق)معسفقصنه عستصسصم ‏ مز 
نالك لنينيك 

لمعمدعم قط كه عتوولممع مه علساعمسة معلع «عامفطه قلط 
صل علمولفمة كه ومففط ماملهمم فطع 66 وسصتلزمعع2 اسعستعممعه 
تأ ضقعوع" ققطة مه 4 وعمعامفطء 


عتطقعدة أمدهة ةقد" كه ععطن قط لع1لسفط مقله آ. قلده قفط 
طعماسطلك" - تاموي8] - عقلم) (لمعلوممك عط وطدععولتالده عمتطوية 
(2و1خ1 - بوومه17 - تمع 122 - وطاوع 8 - 

اماع سرمعع الوه ووه - عع سدمعع) تطجهتوتالهه عع] , مدع 1102 
كستال؟ لفقط م86 مدع لمسغقلله5 عمعط 01 ومنقعرعممعمم عطه 
.قه 0071م #جاشفعط 0ه ج70 ع[ : عوجا أهطا عكمتاوع 41616 


: 3 ص6 

مط 02 ماممومسع سروك ممه طمفعط فطلا وسمطع معاررفطء ولط 
وعماءط أقط؟ ممأ “تعووصم له غمو ع ممع عزؤمعط 1 .جطموعوتللفى عأتطويم 
أقط سه عرعنه1! قا عأفط قصع وطمععهائلمن عتطهجعم 36 مغ 
مستااعة 0مه وعومطىر عدملتهاعك سأ عمع لاه[ موف سده28 ما وواعط 
-: قتسلة سوعط 1 

07 أمصعلعت لهاددمم مط فط وسوأموعتعت لمعقاء؟ 1186 

معدعتء1 عكصة مأععدع كاذ واتلقطع وستددء جم ه18 عمدألمد لمسمع1 
عطا دأع؟707؟ عا أتعماء لا0قط 6ط “19146 عط 7ه عممقطة لومعجععو 
مدع 115لمصس كه بوالتالطة عط 00ة وععددة ومعدة قط رهام 


4 عا مقط 

دمأكه 110011 كه ونتلأطة4 عط كه سمتاتملرء0 8 وستستوعط عط خم 

(إطموعجع نالدن عأطهعم - امورو - ممه ناع 21 ه1) دأ 
وطمه وم افطع أععمعتقسا صا عمعتمطء كله وعققط عط وع1لصهمط مكلع 14 
- عمقطع) دة معتعه؟ لطعتط؟ جطممولتللى عتطهنم لها معسعدمه 
أه تسعقاووه 0صه وعققط [لععتصطعءة) - مععفقهم وطمعوتالدة 
عمماءط اأأقطة معد عط 10110560 وموطاعدم لمعتعطعة وستواقبط 
-00213نا0آ) كد10 صل قففده ‏ سمقممطء قط #0علتوود 0ؤوله غ1 ( 10 
0 114 ( تصطتط لمم عتم اءالطععدهة - ققصهام -عقعلط - ولقمطمة 
ع 02 بوممعن سرعم 1ق1 عطة عست وتمصه قسه عستوهداة مل لعأمع مامز 
81015 مه غعه ه 3ه عسسطعام ع صلا سمتاى ه838 2ه اللاطف 
اموه عستقلتسط قط طونمتط) كفصه وووممطء. عطمععوللالىء 
عدن لمع - لمممع فتل - لعاممعوط - لمعتاعء0) مذ لعتمعوعممم 
- #مناوم مده - وعمععممسفط) موعفقط لمعتقطعء] همه ( 
مهمع صمةلل0 مسعاط - الهدده ومتلهم - ومسسوط طواعم -وستطعته) 
- 0116لطنا - مسطج )28 طعسة ( عسله؟ زسعع5) سه ( ممتاعصره 


7ه سسعرياة لععروء و11 
د ومد عم و1010 علدلاعمة4 عد كمه دسمأم 110315 كله اثالطنة 16 


61 خمءة سطعايعة مغصا طعومعرزجة عد قد قصه برطدرعءوتالق عتطورهة 
قسئلوء2 لمأم ع سمددده عط 


8ه عدسزافصهة 280 وساوممه 4ه صتع طعسوعوعم قلط زر 
عتطدعة صا سمقهع5100185 كه كؤقلتطم4 عت 05 كودع ي 10105 
تإطمدءعوقالفى 1100135 1ه غعه ه كه عمتطعام مه صذ بوطمومواللوه 
عستقلتتاط كهنه معققط أنه لمتمعد -ملقصك عطغ امع 0غ وعمرفطة 
ةا قلزة م1115 عدع افطل ده لمعقوط معره تفط اعتطام سدسعتووع 
«وطدمعوتالدء 1ه عمحرم؟ ومعلطاعع مع «ملعزه صا ملساعد1 وعقوط لدع 
ص غذل سم اللأعصعط 6) مسد معكمعجمط 016ممم مه طعتطىر 
فز طعسمدعة؟ علطة. قلع موتععك لمأامسعسدهه عسمتطع تدم 

:10110908 قه مده نيعا وترم مز قطء 5 مغدا 


:1 عام قط 
لسناهتواء2ط ع8 مدع مسمعلطمنم عط عمتكتسدك دز مدع م1 و18 
مقطأ مه امأعادمه مأنسئا له ععمعقته كز ر طعنبوعمة" عط 2ه 
21 أهقطا ونتمأكدة اده عقصمة وعدمجيعدة وولع 14 كوءألسزةه لمنواءم 

مظع معمع" عط صل لمعم دعص 


: 2 عدم م0 


5 تطأوطه:8 اللتعمعع صذل جطممعولائدء عتطوسم4 عط 0365 سعط )1 
0ك )1 ,11 582099 تفط وعتدمع 8 أسمأرممتسا غقوم عط. متععط 
تجطددعوقللقك عتطعضة4 ضسلطل 5معقاه اسعصدمم1ه ه36 عط وبومطو 
عط 1]. سمأاع كعم ماعه1 1ز معصلتع عععة عط غلم طوتعط؟ 
عدأ 101101 نوط (لقصدو عط 0غ) دقعم امه ممطعطم«وتالى عكسا أهقطا 
مع هعم صههاق ملععمة عط لسعط قط 02 كنعتدة ممم لدعتطعم علخ 
5 ق0نة 0.1015 ءسقعورة وطدة «وتالقه لاعس عط قمماممز 
68 اعرمتم حفط م مقلم صط (ع-معه) هه غنم مفعط مجو 
قلط وستقومت «قترممم ‏ لمللسفط مفله فقط بمارفطه ‏ علط 
تناع سرمعع تفط ومعلعه! عتطوعه فطع لعللصفط مكلع فقط. معغترفيكء 
عط 155 افجعجط ه10 لعاهلهم جوع ساعع رمع متقط؛ وسمعلتأعصمه ‏ قمع 
(ملسو ه11 مع8) مف مقطا عصمسة ممعهمة عط عه بيطممعوتلا 


1 


زوم امنا موجاء كر 
ومتادء :]1 ميم كه وكلسعة8] 
دملاءء5 ميعتوعل لماوع ددهم :01 


عتأقتاقة ده 35 لمتادء100315! 01 :ختلاطة عط 
كه قطه جطمرم عع تلله0 عتطوعف4 صأ وموض موو1010 
6ط 01 أسعسسطع تس مغصسة طعدهاممة سه 
عدى ذوء0 [2ناء تسحص:ه 


ى تمهتا عمسا سمتتدعم1]:0 أسدغه والسعم مناغ مغ 40عاءتسطيسك 
مع نوم معطا دوك] حدم دوع تدوع عط 1ه أسعجم تقادة 
صسمخخدء 180 ادم سل “مأممدر 


بوط لع توجرعود 
قطة']! سودففط سدودعوظ1 مسدودة11 


متتم معسله لمعتم وآ كه بطلمعه؟ «مقلاعه5 سورتفعق لماص دمحم صل مممطعمعم 
توا قانع تددن مأصمل 


1ه سصمش جح سكن للا 
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سمناعهة5 سوزوعق امعد مم0 سلعوووعوودا 
لمللمعيال18 غعمة كه بواامعد1 
01113 دنا لللككء 11 


2002-3 


